Podstauy )
realizagj SPIRIT
dzwieku

Poradnik dla uzytkownikow mikserow Spirit

H A Harman International Company



-

SPIS TRESCI

=

SPIS TRE§C| CZESC 4: NAGLASNIANIE

o~}

A
B
C

CZESC 1: ZACZYNAMY

Do czego stuzy mikser? ...........................
Jak dobrac odpowiedni mikser ....................
Regulatory - opis
wejscia mono; wejscia stereo; grupy; sekcja
glowna

Drogasygnatow . ...........oooiiiiiiiiiii,

3

CZESC 2: LACZENIE URZADZEN Z

MIKSEREM

Urzadzenia wejsciowe
Sprzet wykorzystujacy wejscia i wyjscia............
Urzadzenia wyjsciowe

CZESC 3: REALIZACJA DZWIEKU

Dobér whasciwego mikrofonu....................
rodzaje mikrofonow; pojemnosciowe;

dynamiczne; elektretowe; rozne charaktery-

styki kierunkowe

Ustawienia wstepne ....................oooooe.
ustawianie wzmocnienia; ustawianie

poziomow thumikdw; ustawianie poziomow
wyjsciowych

Uzywanie korektoréw miksera...................
stata korekcja; uzywanie korektora z
przestrajanym pasmem Srodkowym

Uzywanie urzadzen efektowych..................
rodzaje efektow: poglos, opdznienie, echo,

chorus i flanger, przesuwnik widma;
przygotowanie petli efektow; wysytki Aux pre-

fade i post-fade

Uzywanie procesorow sygnatowych ..............
réznica pomiedzy procesorami sygnatowymi

a procesorami efektow; rézne rodzaje

procesoréw sygnatowych: korektory

graficzne, korektory parametryczne, bramki,
ekspandery, kompresor/limiter; przygotowa-

nie procesora sygnatowego

Ustawianie odstuchu dla wykonawcéw ...........

A

A
B

DD O

Typowykoncert .................. . 17
wstep; mikrofony; przewody i potaczenia;

podlaczanie urzadzen efektowych i proceso-

r6w; przygotowanie; przedzwanianie;

ustawianie ostatecznego brzmienia; unikanie

sprzezen

Wieksze koncerty. ... 20
obiekty Sredniej wielkosci; duze obiekty
nagraniakoncertowe ..., 22

CZESC 5: INNE ZASTOSOWANIA

Obstuga monitor6w ....................ooL. 23
GrUPOWANIE . ........coeiieieieeeeinnes, 24
CZESC 8: W STUDIU
Podstawy i ergonomia .......................... 25
Magnetofony i media zapisu ..................... 25
Mikser ... 25
Proste nagrania wielosladowe ................... 26
Proste zgranie z wielosladu . ..................... 27
Uzycie specjalnego miksera In-line” ............. 28
Nagrywanie instrumentow i glosow .............. 28
wokale; perkusja; gitara elektryczna; gitara
akustyczna; gitara basowa; instrumenty
klawiszowe
Planowanie sesji...............cooiiiiiiiiin, 30
Przygotowanie do zgrania ....................... 30
Wywazanie zgrania. ..., 30

CZESC 7: PRZEWODY | ZLACZA

Symetryczne i niesymetryczne wejscia
mikrofonowe;

symetryczne i niesymetryczne wejscia
liniowe; inserty; wyjscia z kompensacja masy;

wyjscia ze zrownowazong impedancja. ........... 31
CZESC 8: SLOWNIK POJEC
OdAdOZ ..o 32




ZACZYNAMY

A. Do czego stuzy mikser?

Niezaleznie do tego, jak wyrafinowane i drogie sa miksery,
wszystkie spetniaja jedna podstawowsq funkcje: stuza do
taczenia ze soba wielu sygnatow wejsciowych w zadanych
proporcjach. Miksery pozwalaja ponadto na dodawanie
efektow do tych sygnatow, jak réwniez umozliwiaja ich
odpowiednie przetwarzanie, kierujac na zakoriczenie
gotowy materiat dZwiekowy do odpowiedniego miejsca
przeznaczenia, ktorym moze by¢ wzmacniacz mocy lub
Sciezki urzadzenia nagrywajacego - albo oba te odbiory
jednoczesnie. Mikser to newralgiczne centrum dla
wszystkich zrddet sygnatu - a wiec najbardziej zywotny
fragment Twojego systemu audio.

B. Jak dobra¢ odpowiedni
mikser

Miksery sa wykonywane w wielu roznych wielkosciach i w
wielu réznych kategoriach cenowych, nic wiec dziwnego,
7e czasem trudno sie zorientowac, jaki model bytby
najodpowiedniejszy dla konkretnego rodzaju wykonywanej
pracy. Mozesz sobie jednak zadac kilka pytar, ktore pomoga
Ciw zawezeniu wyboru do najodpowiedniejszych modeli:

Do czego bede uzywac miksera - np. do nagran
wielosladowych, nagtasniania koncertow, czy tez do
obu zastosowar?

* Jakie s3 moje mozliwosci finansowe?

o Ile mam Zrodet dzwicku? Twdj mikser powinien
posiadac przynajmniej tyle wejsc, ile jest Zrodet
dzwieku. Jesli planujesz kupic w przysztosci wiecej
sprzetu, powinienes zainwestowac w dodatkows liczbe
wejsc.

* Jakie konkretne whasciwosci miksera beda mi na pewno
potrzebne w pracy? Moze to byc np. korekcja, wysytki
Augx, lub wyjscia bezposrednie Di Out dla wielosladu.

e Czy mo6j mikser musi by¢ fatwy do przenoszenia?

Czy w miejscu, gdzie bede pracowal, bedzie dostepne
zasilanie sieciowe?

o (Czy przeczytatem te broszure od deski do deski?

Jesli mozesz satysfakcjonujaco odpowiedziec na te pytania,
oznacza to, Ze jeste$ w stanie okreslic doktadnie, jaki mikser
jest Ci potrzebny.

C. Regulatory - opis

Teraz podamy Ci informacje o roli regulato-
16w, wejs¢ 1 wyjsc, jakie znajdziesz w
typowym mikserze. Uzyjemy dla przyktadu
miksera Spirit Folio SX. Jesli wiesz juz, do
czego stuzg regulatory w standardowym
mikserze, mozesz pomingé te czesc. Jesli
napotkasz na okreslenie szczegdlnie trudne,
szerzej bedzie ono wyjasnione w stownicz-
ku pojeciowym (czes¢ 8).

WEJSCIA MONO

A MicIn - wejscie mikrofonowe

Tego wejscia XLR (tzw. ,Cannon”) uzyj do
podtaczenia swoich mikrofondw i di-boxdw.
Okablowanie wejscia Mic In wyjasnione
Jestw czesci 7.

Line In - wejscie liniowe

To gniazdo wykorzystaj do podtaczenia
instrumentéw o poziomie liniowym, jak
keyboardy, samplery czy maszyny perkusyj-
ne. Moze ono rowniez zosta¢ wykorzystane
do podigczenia powrotow z magnetofonow
wielosladowych lub innych urzadzen
nagrywajacych. Wejscie liniowe nie zostato
skonstruowane dla mikrofondw i cho¢
moze zostac dla nich uzyte, nie zapewni im
optymalnych warunkoéw roboczych.

Okablowanie wejscia Line In wyjasnione
jest w czesci 7.

Insert Point - punkt insertowy

Jest on uzywany do podiaczania w module
wejsciowym zewnetrznych procesorow
sygnatowych, jak kompresory czy limitery.
Punkt insertowy pozwala na umieszczenie
zewnetrznych urzadzen w torze wejscio-
wym - patrzrys 1.1.

MIC/LINE

PROCESOR

—

* KOMPRESOR
* BRAMKA
* LIMITER
* EKSPANDER

RYS 1.1

Uzycie procesorow jest szerzej wyja-
Snione w czesci 21 3, a w czesci 7
znajdziesz informacje dotyczqce ich
okablowania.
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Direct Out - wyj$cie bezposrednie

Pozwala na wystanie sygnatu prosto z
kanatu do magnetofonu wielosladowego, lub
tez do urzadzenia efektowego, gdy kanat
wymaga zastosowania oddzielnego efektu.

‘c
. LINE

Wiecej informacji na temat technik
studyjnych i potgczen znajdziesz w
czesciach 21 6.

Gain Control - regulator czulosci
wejsciowej

Stuzy do ustawiania wtasciwego wysterowania
kanatu przez sygnat mikrofonowy lub liniowy.

HPF - filtr gérnoprzepustowy

H Sekcja Aux
Na ogét te regulatory spetniaja dwie funkcje: po pierwsze,
pozwalajg na regulacje poziomu efektu (jak np. pogtos),
dodawanego do sygnatu wejsciowego; po drugie, umozli-
wiaja tworzenie niezaleznych proporcji w torze odstuchu
wykonawc6w, w studiu lub na scenie.

Jak uzywac torow Aux, jak taczyc je z zewnetrznymi
urzadzeniami oraz o innych zastosowaniach dowiesz sie
wigcej z czgsci 3.

I Pan - regulator panoramy
Stuzy on do ustawienia potozenia sygnatu w obrazie stereo;

moze by¢ rowniez wykorzystany do skierowania sygnatu do
odpowiednich wyjs¢ grupowych (Group), wybranych

Jak to sugeruje sama nazwa, ten przetacznik P EﬁZZZ%lSkdml komutacyjnymi (Routing Switches - patrz
- powoduje wyciecie bardzo niskich czestotliwo- Emﬁ 50 P
‘O sci akustycznych, pozwalajac czestotliwosciom mm*"""“ J Solo (PFL lub Solo in Place)
‘ﬂ, WyZSzZym pr. 2€jSC bez zmiany. Jest on szgzegél— e Przycisk PFL Solo pozwala na indywidualne odstuchiwanie
N nie uzyteczny przy pracach naglosnieniowych, o o HF sygnatow wejsciowych, co jest uzyteczne przy lokalizacji
(3] poniewaz pozwala zredukowac wptyw D problemdw lub przy ustawianiu czutosci wejsciowej i
zaktocen scenicznych i glosek wybuchowych, korekeji.

pogarszajacych brzmienie materiatu; mozna

rwniez poprawic przy jego uzyciu brzmienie 020 o PFL (odstuch sprzed thumika) to rodzaj odstuchu solo,
meskich glosow, lub wyeliminowad przydzwie- iy g pozwalajacy na stuchanie brzmienia PRZED TLUMIKIEM.
ki. Niektorzy producenci stosuja dla tego filtru 2t Méwigc inaczej, jesli poruszysz ttumikiem wejsciowym w
okreslenie ,Low-cut” - dolnozaporowy. Patrz S trybie PFL, nie uslyszysz zadnej zmiany. Poniewaz glosnos¢
rys. 1.2. s @192 L i efekty nie wplywajg tu na sygnat, odstuch PFL jest

uzyteczny przy ustawianiu prawidtowych pozioméw
przedwzmacniacza wejsciowego.

Niektore miksery Spirit posiadaja odstuch SOLO IN PLACE,
umozliwiajacy odstuch sygnatow po thumiku przy ich
rzeczywistym ustawieniu w panoramie stereo i wszystkimi
dodanymi efektami. Ten rodzaj Solo jest mniej odpowiedni
do ustawiania poziomow, lecz za to bardzo uzyteczny
podczas wywazania materiatu dzwiekowego.
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He Przycisk Mute/Channel On-Off (wylaczanie
G EQ - sekcja korektora kanatu)

Jest to na ogot najlepiej znany fragment
miksera, ktory pozwala na zmiane brzmienia
kazdego sygnatu wejsciowego. Korektor jest
zazwyczaj podzielony na pasma, ktore stuza do
regulacji okreslonych zakresow czestotliwosci,
podobnie, jak w przypadku zwyklego L
regulatora barwy tonu w Twoim zestawie hi-i. u

[ rzeczywiscie - prosty dwupasmowy korektor

Stuzy do szybkiego wyciszania kanatow bez ruszania
thumika. UZyteczne jest to np. przy wstepnym ustawianiu
kanatow, ktére beda uzywane pozniej (np. podczas
spektakli teatralnych lub przy emisji radiowej).

Thamik

Stuzy do ustawiania poziomu sygnatu wejsciowego w
catkowitym materiale dZzwiekowym; zapewnia rowniez

to niewiele wigcej, niz zwykly regulator barwy % wizualne odwzorowanie ustawionego poziomu.

tonu. Im wiecej pasm jednak posiada korektor, 15

tym bardziej jest wyrafinowany. Mikser SX I M Komutacja

wyposazony jest w korektory trjpasmowe, z Przy uzyciu przyciskow komutacyjnych sygnat wejsciowy

niezaleznym regulatorem dla Srodkowych jest wysylany do wybranych wyjsc miksera - na ogot

czestotliwosci akustycznych. Pasmo Srodkowe 30 ioin old PN L
wyjscia glownego 1 wyjs¢ grupowych. Te przyciski sg

jest przestrajane; daje Ci to wiecej mozliwosci, PFL uiywane w polaczeniu z regulatotem panoramy, ktdry
E;T;‘gif}é?gzisé foi{l}qiir;;e \gggzg ﬁ?lljres u ®= zaleznie od swojego potozenia wysyta sygnaly w odpowied-
% P Y poaby nich proporcjach pomiedzy lewym a prawym kanatem

po‘ cm.ac. 5 ) 2 Wyjécig/ gléwpego, lub pomiedzy parzystymi a nieparzysty-
Wzg/ce/.szczegofo/wga lemat korekcji mi wyjsciami grupowymi.

omowimy w czesci 3.

RYS 1.3
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L WEJSCIA STEREO GRUPY (SUBGROUPS)

STE-C n . . o L. . . .

- Wzmacniacze gitarowe i zrodta dzwieku Grupy pozwalaja na logiczne przyporzadkowanie grup
zbierane pojedynczymi mikrofonami dajq instrumentalnych lub wokalnych do jednego thumika
wylacznie sygnaty monofoniczne. Jednak regulujacego ich sumaryczng glosnosc, po uprzednim
keyboardy, maszyny perkusyjne i inne media wywazeniu proporcji pomiedzy poszczegolnymi instrumen-
elektroniczne posiadaja prawdziwe wyjscia tami. Grupy moga byc rowniez wykorzystywane jako
stereofoniczne z oddzielnymi sygnatami dodatkowe wyjscia z niezalezng regulacja poziomu,
lewego i prawego kanatu. Wejscia stereofonicz- nadajace si¢ znakomicie do sterowania grup glosnikowych
ne miksera stuza do wygodnego podtaczania lub do nagrywania na jedna sciezke kilku zmiksowanych ze

L5 eV sygnatéw obu kanatow, ktore sa nastepnie sobg instrumentow.

s AR wspdlnie regulowane pojedynczym thumikiem.
@9 Wejscia stereo na 0got maja skromniejsze

XA wyposazenie, niz wejscia mono, poniewaz

wiekszos¢ keyboardow jest z zatozenia

siea  Wyposazona we whudowane efekty i korekcje.

@ SANY  Pamietaj: Wejscia stereo mikserow Spirit z
0

22 gniazdami hpu jack stajq si¢ monofoniczne,

40+, gdy uzyte jest tylko gniazdo lewego kanatu.
:@‘9 o Wejscia z gniazdami hpu cinch nie majq
12 e 12 lakiej wiasciwosci.
83'“*38 RYS 1.5
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SEKCJA GLOWNA

Wyjscia glowne (Mix Outputs)

Wyjscia gléwne posiadajg indywidualne regulatory poziomu
(tlumiki) dla lewego i prawego kanatu sumarycznego
materiatu dZzwiekowego. Wiele mikserdw posiada na wyjsciach
gtownych rowniez punkty insertowe, pozwalajace na
stosowanie procesorow sygnatowych na catos¢ materiatu.

Wyjscia Monitor do odstuchu realizatora.

Dzigki tym gniazdom mozesz przy uzyciu zewnetrznego
wzmacniacza i zestawow glosnikowych (lub stuchawek)
stuchac dowolnego wejscia solo, wyjscia gtownego i
grupowych oraz wejscia dla magnetofonu stereo (2 Track).

Gniazda 2TK

Tu mozesz podtaczy¢ wyjscia swojego magnetofonu DAT lub
kasetowego i stucha¢ dokonywanych zgran. Mozesz
réwniez przy uzyciu tych gniazd odtwarzac podkiady
muzyczne po waczeniu przycisku 2-Track to Mix (nie
pokazanego na tej ilustracji).

Sumy wyjsciowe Aux (Aux Masters)

Regulatory te stuza do ustawiania sumarycznego poziomu
wyjsciowego na wyjsciach pomocniczych Aux, a wiec
wielkosc sygnatu docierajacego do urzadzen efektowych lub
do odstuchu dla muzykow.

AFL

AFL pozwala na odstuch i kontrole sygnatu opuszczajacego
regulatory sumaryczne Aux.

Mierniki

Normalnie pokazuja poziom sygnatu na wyjsciu gtownym
Mix. Po wcisnieciu dowolnego przycisku Solo, mierniki
automatycznie pokazuja poziom odstuchiwanego sygnatu.

Dzieki temu masz zapewnione wizualne wskazania
wszystkiego, co dociera do Twojego miksera.

Powroty Stereo (patrz opisane wczesniej wejscia stereo)
Wejscia te pozwalaja na podawanie sygnatow z zewnetrznych
urzadzen (takich, jak np. procesory efektow) z powrotem do
miksera i komutowanie ich na wyjscia gléwne oraz grupowe,
bez zajmowania cennych kanatéw wejsciowych.

ZLasilanie +48 V lub Phantom Power

Mikrofony pojemnosciowe wymagaja napiecia zasilajacego,
ktore moze by¢ podawane z baterii lub bezposrednio z
miksera. Ten ostatni rodzaj zasilania jest znany jako
,Phantom Power”, dostarczajac +48 V napiecia statego.
Weisnij przycisk Phantom Power - od tego momentu kazdy
mikrofon pojemnosciowy bedzie mogt wspotpracowac z
mikserem bez koniecznosci uzywania baterii.

Uwaga: NIE WEACZA] TE GO ZASILANIA, ]ESL[ DO
JAKIEGOKOLWIEK WEJSCIA MIKROFONOWEGO JEST
PODEACZONE NIESYMETRYCZNE ZRODEO SYGNALU,
poniewaz napiecie, kiore jest wowczas obecne na stykach
21 3 gniazda XLR, moze uszkodzic takie Zrodlo. Zawsze

sprawdz lo w instrukcji obstugi miksera.

Wiecej informacji na
temat mikrofonow
pojemnosciowych
znajdziesz w czesci 3 -
,Realizacja dzwigku’.

Szezegoly na temat
okablowania mikrofo-

now znajdziesz w czesci 7

- Przewody i ztqcza’.
Stuchawki

Pozwalaja Ci na dyskretne
odstuchiwanie materiatu
dzwickowego bez udziatu
zewnetrznych zaklocen.

[Ito sq wtasnie najwaz-
niefsze wiasciwosci
Twojego Sredniej
wielkosci miksera. Jesli
cokolwiek wydato Ci sig
skomplikowane, nie
martw sie - niebawem
stanie sie fatwiejsze!
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D. Droga sygnatow

Zostang teraz szczegotowo opisane typowe wlasciwosci
miksera, poniewaz wazne jest, Zebys zrozumiat ich
wspotdziatanie. Droga sygnatow wejsciowych przez mikser
jest zazwyczaj pokazywana na dwa sposoby: przy uzyciu
schematu blokowego (block diagram) i przy pomocy
schematu przeptywu sygnatéw (signal flow chart).

Oba schematy przedstawiaja graficznie najwazniejsze
elementy miksera. Pozwoli Ci to na identyfikacje, ktore jego
elementy sa uzywane w torze sygnatu i pomoze rozwigzac
problemy, gdy sygnat wejsciowy nie dociera tam, gdzie tego
potrzebujesz! Takie schematy to w istocie mapy elektronicz-
ne.

Przyktad schematu przeptywu sygnatu jest pokazany obok.
Jest to najprostsze przedstawienie uktadu miksera, gdzie
widac, jak sygnat z pojedynczego Zrddta sygnatu przechodzi
poprzez modut wejsciowy do dalszych komponentéw
miksera.

Schematy blokowe sa bardziej ztozone, poniewaz pokazuja
wiecej szczegotow i informacii elektronicznych, wacznie z
umiejscowieniem rezystoréw i kondensatorow, jak réwniez
uwidaczniajg strukture catego stotu mikserskiego razem z
szynami sygnatowymi - taki przyktad znajduje sie na
stronie 36. Schematy blokowe wykorzystuja rowniez
symbole odwzorowujace elementy elektroniczne. Kilka
minut poswieconych na zrozumienie tego wszystkiego
moze Ci sie w przysztosci bardzo optacic.

RYS 1.7

Typowa droga przeptywu
sygnatow
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CZESC 2

LACZEN IE U RZADZEN A. Urzadzenia wejSciowe
Z MIKSEREM Mikrofony

Wszystkie mikrofony powinny by¢ podtaczane tylko do
ztaczy wejsciowych XLR. Nie uzywaj wejsc liniowych.

Jak wyjasnilismy w poprzedniej czesci, glowna rola miksera
jest przyjmowanie sygnatow z réznych zrédet, ustawianie
ich poziomow i kierowanie do wlasciwego miejsca

Wiecej informacji o tym jak ustawia¢ mikrofony dla
poszczegolnych instrumentow, znajdziesz w czesci 416 -
,Nagtasnianie” i ,\W studiu” .

przeznaczenia.

Teraz popatrzymy, jak nalezy podtaczyc urzadzenia Di-box

Lperyferyjne”, ktorych bedziesz uzywac razem z Twoim * Di-box pozwala Ci na podtaczenie gitary lub basu
mikserem. Jesli juz to uprzednio zrobites, mozesz pomina¢ bezposrednio do wejScia miksera, zamiast ustawiania
te czesc. mikrofonu dla wzmacniacza instrumentalnego

(glosnika). Taka technika jest czesto preferowana przez
muzykow, ktérym potrzebne jest czyste brzmienie.
Najlepsze di-boxy sg aktywne i wymagajq zasilania
Phantom Power (tak samo, jak mikrofony pojemnoscio-
we). Powinny byc one podtaczane do wejscia mikrofo-
nowego XLR.

Pamigtaj: Choc gitary elekiryczne i basy moga byc

EE bezpiecznie podtqczane do wejscia liniowego miksera,
efekt bedzie w lakim przypadku daleki od ideatu,
poniewaz IMPEDANGJA tych instrumentow nie pasuje
do typowego wejscia liniowego. Takie podtaczanie
zazwyczaj daje nienajlepsze brzmienie.

MIKROFON
PRZY

WZMACNIACZU b
|\ GITAROWYM }L

URZADZENIE SOREXTOR
EFEKTOWE GRAFICZNY

i Hmunum =7

ZASILACZ
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Urzadzenia elektroniczne o wyjSciowym poziomie

liniowym

Keyboardy, maszyny perkusyjne, odtwarzacze CD,
magnetofony DAT, czy odbiorniki systemow bezprzewodo-
wych - wszystkie te urzadzenia posiadaja liniowy poziom
wyjsciowy i powinny by¢ podtaczane do wejsc liniowych
miksera. Jesli jakies instrumenty posiadaja wyjscie stereo,
podiacz ich lewy i prawy kanat do wolnego wejscia stereo.
Mozesz je réwniez podiaczy¢ do sasiadujacej pary wejsc
mono ustawiajac skrajnie ich regulatory panoramy, co da
Ci petny obraz stereofoniczny.

B. Sprzet wykorzystujacy

wejscia i wyjscia

Zewnetrzne urzadzenia efektowe

Podtacz wejscie twojego urzadzenia efektowego, oznaczone
jako ,Mono”, do WYJSCIA AUX PO TLUMIKU (post fader).
Jesli nie jestes tego pewien, takie wyjscia Aux w mikserach
Spirit sa oznaczane kolorem niebieskim, z regulatorami
oznaczonymi zazwyczaj jako ,Post”. Lewe i prawe wyjscie
procesora efektow powinny zostac podiaczone do stereofo-
nicznego wejscia powrotu (stereo return), lub do wejscia
stereo, jesli powrotu brak. Jesli wymagane jest stosowanie
korekeji dla efektu, wykorzystaj do podtaczenia tego
urzadzenia dwa wejScia mono. Pamietaj - sygnaly z
procesora efektow nie roznia sie od innych sygnatow -
zawsze potrzebne sa dla nich wejscia miksera.

Wyjscia Aux po Humiku sq doktadniej opisane w czesci 3
- ,Realizacja dzwieku’.

Pamietaj: NIE MUSISZ PODEACZAC LEWEGO I PRAWEGO
WEJSCIA TWOJEGO PROCESORA EFEKTOW DO ODDZIEL-
NYCH WYJSCAUX. Wiekszos¢ urzqdzen pracuje tylko w
trybie pseudostereofonicznym i symuluje wewnetrznie,
przed wystaniem do miksera stereofoniczny pogtos lub
inne efekty.

Procesory sygnalowe

Procesory sygnatowe, takie jak kompresory, podtacz do

gniazda insertowego przy uzyciu specjalnego przewodu
typu ,Y”. Pozwala to na wysylanie i powrdt sygnatu przy
uzyciu tylko jednego gniazda.

W czesci 7 znajdziesz informacje odnosnie okablowania.

Mozna podtaczyc procesor do miksera bez uzycia gniazd
insertowych, podtaczajac instrument bezposrednio do
procesora. Zaleta uzywania procesorow w punktach
insertowych kanatow, grup lub wyjscia gtéwnego jest
tatwa mozliwos¢ kontroli sygnatu na miernikach stotu.

Pamigtaj: Procesor sygnatowy moze byc uzywany w
kanale do przetwarzania tylko jednego Zrodta sygnatu,
natomiast po jego zastosowaniu w grupie mozesz
przetwarzac wigkszq ilosc Zrodet sygnatu, mozesz
rowniez uzyc go dla koricowego materiatu dzwiekowego,
wilaczajge urzqdzenie w insert wyjscia gtownego.

Magnetofony

Magnetofony wielosladowe sa uzywane do rejestracji
poszczegdlnych instrumentdw, zarowno w studiu, jak i
podczas nagrai koncertowych.

Jesli cheesz osiagnac jak najlepsza jakosc, niezalezne urzadze-
nia rejestrujace dadza Ci lepsza jakosc i elastycznosc uzytkowa-
nia od kasetowych zestawow wielosladowych (tzw. multitrac-
ker). Bardzo atrakcyjne sg pod tym wzgledem cyfrowe
wieloslady najnowszej generacji, choc zwykle szpulowe
wieloslady analogowe umozliwig Ci uzyskanie profesjonalnego
brzmienia. Jesli zasoby finansowe Ci na to pozwola, zaplanu
zakup urzadzenia o przynajmniej oSmiu Sciezkach.

Urzadzenia rejestrujace zgrania

Twoje koficowe zgranie powinno zosta¢ nagrane na
mozliwie najlepszym rejestratorze, lub magnetofonie, na
jaki Cig stac. Uzyskana jakos¢ jest zawsze tylko tak dobra,
jaka jest w stanie zapewni¢ najstabsze ogniwo catego
systemu. Dobry magnetofon kasetowy jest wiec wystarczaja-
cy dla nagran demo, lecz dla bardziej zaawansowanych prac
musisz uwzglednic zastosowanie magnetofonu DAT, lub
uzywanego analogowego magnetofonu szpulowego stereo.

C. Urzadzenia wyjsciowe

Wzmacniacze i glosniki (monitorowe i giowne)

Odstuch studyjny

Domowy wzmacniacz hi-fi 0 mocy ok. 50 W na kanat jest
wystarczajacy przy wykonywaniu nagran domowych, lecz
dla zapewnienia odpowiedniego zapasu poziomu powinie-
nes zastosowac dobra koficéwke mocy o odpowiednich
parametrach. I podobnie - para glosnikéw hi-fi rowniez
moze si¢ sprawdziC przy nagrywaniu, lecz dla bardziej
zaawansowanych prac zalecamy uzycie specjalnych
zestaw6w odstuchowych bliskiego pola (nearfield moni-
tors). Pamietaj zawsze, 7e niezaleznie od tego, jak dobre
bylo nagranie i koncert, kiepski odstuch nie pozwoli Ci na
wthasciwa ocene materiatu dzwiekowego.

Stuchawki

Jesli cheesz do odstuchu uzywac stuchawek, powinny one
odznaczac si¢ mozliwie najlepsza wiernoscia brzmienia.
Pamietaj tez, Ze dla petnej koncentracji przy pracy powinienes
by¢ odizolowany od zewnetrznych zaktocen, a wiec modele o
konstrukcji pototwartej raczej nie powinny by¢ stosowane.

Powinienes rowniez pamietac, Ze spedzisz ze stuchawkami
na uszach wiele godzin, komfort uzytkowania jest wiec tu
bardzo wazny.

Pamietaj: Upewnij sie, czy IMPEDANGJA Twoich

stuchawek odpowiada paramelrom Twojego miksera.

Nagtlasnianie

Do nagtasniania konieczne jest stosowanie wzmacniaczy i
zestawow glosnikowych o duzych mocach, o jak najlepszych
parametrach i duzej wytrzymatosci. Moc znamionowa systemu
bedzie zalezata od wielkosci nagtasnianego obiektu.

Wiecej informacji na ten temat znajdziesz w czesci 4
,Naglasnianie”.
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Charakterystyki kierunkowe mikrofonow

REALIZACJA DZWIEKU

A. Dobor wiasciwego mikrofonu

Charakterystyki kierunkowe odnosza sie do obszaru, z
ktorego mikrofon zbiera dzwieki. Wazny jest dobor
charakterystyki odpowiedniej do zastosowania, poniewaz
czesto mozesz zbierac niepozadane dzwieki, lub tez tracic

3
x
o
&
o
®

Rodzaje mikrofonow

Dobor mikrofonu zalezny jest od jego zastosowania, jak
réwniez od indywidualnych upodoban. Najogélniej mowiac
mikrofony dzielg sie na dwa gléwne rodzaje:

Mikrofony dynamiczne

7adane informacje dzwickowe.

Charakterystyka dookélna
Najbardziej podstawowa

charakterystyka kierunkowa
mikrofonu.

Charakterystyka w ksztalcie

g RYS 3.1 kl:lli;. m.ikr,ofon zb.iera.

N e Jesttosolidna dzwieki réwnomiernie ze

"—; konstrukcja, wykorzy- — wszystkich stron. Taka

Q stujaca cienkg S charakterystyka jest idealna

[+ 4 membrane potaczong z T—— dla zbierania grup wokal-

™ cewkq umieszczona w v nych, pl/lblicznoscif lub . RYS 3.3
© polu statego magnesu. dzwiekow otoczenia, lecz jest
‘$ Kazda zmiana najbardziej podatna na sprzezenia akustyczne.

‘N, gisenxle;\ilao?ljlj enéirxrxl/li)lroify SVG"A(LSI":::VS)BWWY Charakterystyka kardioidalna

prad elektryczny, e Charakterystykaw

Mikrofony pojemnosciowe

EE

wymagajacy pozniejszego wzmocnienia. Mikrofony
dynamiczne sa wzglednie niedrogie, wytrzymate i nie

wymagaja do pracy zasilania. Sa wiec idealne do pracy dla dzwiekow dobiegaja-
przy duzych poziomach cisnienia akustycznego i cych od przodu. Uzywana
jest przy wiekszosci

chetnie sa uzywane przy nagtasnianiu. Nie s jednak
tak czute dla wyzszych czestotliwosci, jak mikrofony
pojemnosciowe.

RYS 3.2

Rodzaj mikrofonu,

ksztalcie serca, przy ktorej
mikrofon jest najczulszy

podstawowych zastosowan,
kiedy to dzwieki muszg byc
zbierane z jednego
kierunku. Dynamiczne
mikrofony kardioidalne sg

RYS 3.4

zhierajacego dzwieki S najczesciej uzywane przy nagtasnianiu, poniewaz
przy pomocy cienkiej, ~———~ p/ozwalajaf.zrr/lniejszyc’ prze'slu/chy z innych instrumen-
delikatnej membrany, e tow i obnizyC ryzyko sprzezen akustycznych.
ugtl)lﬁ ;ﬁcrﬁ);?lgye. D |] w Charakterystyka hyperkardioidalna
glytki w przecm}ieﬁ— wyasce * Podobna do kardioidalnej, lecz o
stwie do sztywnego wiekszej kierunkowosci.
systemu membrany z v Stosowana w estradowych
y ! mikrofonach wokalnych,

cewka, uzywanego w

mikrofonach dynamicznych. Mikrofony te wymagaja
zasilania, a jego najczestszym Zrodiem jest +48
PHANTOM POWER. Mikrofon pojemnosciowy jest
bardzo czuty dla odlegtych Zrédet dzwieku i dla
wyzszych czestotliwosci. Z tych powod6w jest czesto
uzywany w studiach nagraniowych.

Pamietaj: Napiecie Phantom Power +48 V jest uzywane
do tadowania membrany i phytki. Stuzy rowniez do
zasilania matego przedwzmacniacza wzmacniajgce-
go napigcia generowane przez ruchy membrany.

poniewaz zapewnia najwiekszy
odstep od sprzezen akustycz-
nych i zmniejsza niepozadane
przestuchy.

Y

RYS 3.5

Osemkowa

DZwieki s zbierane z
przodu i z tylu mikrofo-
nu, a thumione z bokow.
Ta charakterystyka jest
uzywane gtéwnie w
studiach nagraniowych
do zbierania np. dwoch
Spiewajacych jednoczesnie wokalistow, lub tez
wokalistéw solowych, wymagajacych wigkszego
wptywu akustyki pomieszczenia.

S @
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B. Ustawienia wstepne Ustawianie poziomow ttumikow

Thumiki pozwalajg na dokonanie precyzyjnych regulacji w
miksowanym przez Ciebie materiale oraz zapewniajq

Ustawianie wzmocnienia wizualne odwzorowanie wszystkich poziomow.
Regulator wzmocnienia stuzy do ustawienia odpowiedniego Wazne jest utrzymywanie thumikow wejsciowych w poblizu
dla miksera poziomu sygnatu wejsciowego. ,07, co pozwala na doktadna regulacje. Poniewaz skale

Wszystkie urzadzenia audio, wtacznie z mikserami, zawsze tumikow saz zaloZeniz.tllogaryt.rniczne, gwilec nielinip we, =
wytwarzaja niewielka ilos¢ zaktoceri i szuméw, ktore moga ruchy t1gm1kqw W pobhzu d()h,l ich ppdzmﬂg ROW(,)d,u]@ -q‘r
by¢ znacznie zmniejszone przez ich staranne zaprojektowa- olbrzymie ZImiany poziomu. Nie POWIRIENES TOWRICZ 'E
nie i wykonanie, lecz nie moga by¢ nigdy zupetnie ut'rzymywac tiqm1k0w zbyt wysoko, poniewaz nie bedziesz ‘N
wyeliminowane. Oczywiste jest réwniez, ze kazdy uktad mial WYSIArCzajacego zapasu regulacji dla ewentualnego o
audio moze zostac przesterowany, jesli sygnat wejsciowy ma podbicia poziom6w. b
za wysoki poziom; nalezy zatem poziom wejsciowy ustawic Patrz ponizszy rysunek. %
bardzo starannie dla uzyskania mozliwie najlepszej jakosci N
— Ustawianie poziomoéow wyjsciowych E
® - -30 0 & O Wyjscia glowne [+ 4
% ] ¢ Ustaw thumiki wyjsciowe na podziatce ,0”. Istnieja dwa (]
0 \ .50 <@ ( U@ powody, dla ktorych nalezy tak robic: :O
@ 6 1 Masz wowczas do dyspozycji maksymalny zakres ﬂ‘
ttumika przy wyciszaniu materiatu. 5

-60 < / /
RYS 3.7 / / / / O 2 Jesli Tw6j thumik jest ustawiony ponizej ,0”, nigdy nie
1 wykorzystasz w petni miernikéw, ktére beda sie

TYPOWE USTAWIENIA DLA ROZNYCH ZRODEL SYGNALU wowczas poruszac w zakresie pierwszych kilku
punktéw na swojej skali.

dzwicku. Idealnie bedzie, jesli sygnat wejsciowy bedzie

mial mozliwie najwiekszy poziom, z pozostawieniem Pamiglaj: Twoj mikser to nie wzmacniacz. A wiec umik
bezpiecznego odstepu od przesterowania dla zapobieze- wyjSciowy powinien byc ustawiony na maksimun (,0

nia znieksztatceniom w glosnych fragmentach. Dzigki S/MZ.U J eSh.‘,D ().erbmj es{ %welesza gfqmosc, 2ighsz
. ! ; poziom wejsciowy ( czutosc) wzmacniacza mocy.

temu sygnat bedzie wystarczajaco duzy, a szumy tla stana

sie nieznaczne. Ow bezpieczny odstep od

przesterowania nazywany jest zapasem

wysterowania (headroom)

0to, jak nalezy ustawi¢ wzmocnienie miksera.

*  Wcisnij przycisk PFL/Solo w zadanym TLUMIK NISKIE TYPOWE SOLo
kanale wejsciowym. ZAMKNIETY USTAWIENIE USTAWIENIE

o Ustaw wzmocnienie wejsciowe (czutos¢
wejsciowa) tak, zeby miernik poruszat sie
po zottym polu skali (3 do 6). Zapewni Ci
to dodatkowe 10 dB wzmocnienia, jakie
masz do dyspozycji na thumikach wejscio-
wych mikserow Spirit.

*  Zwolnij przycisk PFL/Solo.

* Powtdrz te operacje dla innych kanatow
wejsciowych.

Pamietaj: Korekcja wplywa na ustawienie
wzmocnienia. Jesli stosujesz korekcje, moze

byc niezbedne ponowne wyregulowanie g A0~ L

poziomu w opisany powyzej sposob.

Taka optymalizacja wzmocnien w kanatach
Twojego miksera zapewni Ci mozliwie
najlepsza jakos¢ dzwieku przy minimalnych
szumach i znieksztalceniach.

RYS 3.8
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C. Uzywanie korektorow miksera

Korekcja jest bardzo uzyteczna dla wprowadzania korekt i
tworczych zmian brzmienia, cho¢ powinna by¢ uzywana z
rozwaga. Korekty brzmienia obejmuja kompensacje ztej
akustyki pomieszczenia, tanich mikrofonow i nienajlep-
szych systemow glosnikowych. Zawsze nalezy dazyc do
uzyskania mozliwie najlepszego brzmienia juz u zZrodta,
trudniej jest jednak to osiagnac podczas naglasniania, niz w
komfortowych warunkach studia nagraniowego. I
rzeczywiscie - uzycie korekcji jest czesto jedyng droga
osiagniecia uzytecznego kompromisu podczas pracy na
koncercie.

Tworcze zastosowania korekcji obejmujg zaréwno studia
nagraniowe, jak i realizacje dZwieku na koncertach, przy
czym korektory z przestrajanym pasmem Srodkowym sg
znacznie bardziej wszechstronne, niz zwykle
dwupasmowe korektory dla wysokich i niskich
czestotliwosci. Jedyna zasada przy tworczym

stosowaniu korekcji jest - Jesli cos brzmi dobrze, to 6

znaczy, ze jest dobre!”. 192
Stala korekcja e
Wiekszosc 0s6b zna dzialanie regulatorow wysokich 3
(High) i niskich czestotliwosci (Low), ktdre pracuja o
podobnie, jak regulacja barwy tonu w domowych 12
zestawach stereo.

W potozeniu srodkowym regulatory te nie powoduja, e
7adnych zmian, natomiast po przekreceniu ich w 9
prawo nastepuje podbicie, a po przekreceniu wlewo %3
- podciecie regulowanego zakresu. Pomimo swej

prostoty regulatory dla wysokich i niskich czestotliwosci
powinny by¢ uzywane z rozwaga, poniewaz ich naduzycie
moze spowodowac pogorszenie brzmienia. Niewielkie
podbicie wysokich lub niskich czestotliwosci jest wystarcza-
jace dla rozjasnienia lub wypetnienia brzmienia; wystarczy
tu cwierc obrotu gatki, szczegdlnie w przypadku niskich
czestotliwosci.

Wada statych regulacji polega na tym, ze czesto mozesz
chciec wydobyc tylko okreslony szczegdt brzmienia, jak na
przyktad atak duzego bebna (stopy), czy dzwonienie
czyneli, a state regulacje wplywaja na stosunkowo duzy
zakres czestotliwosci pasma akustycznego. Jesli dodasz za
duzo niskich czestotliwosci, gitara basowa, duzy beben i
inne niskie dzwieki nabiora rozmytego, trudnego do
opanowania charakteru, pogarszajacego selektywnosc i
czytelnosc catego materiatu; jest to wynikiem wplywu
korekeji rowniez i na te skladniki brzmienia, ktore mieszcza
sie w dolnej Srednicy pasma akustycznego. I podobnie - za
duze podbicie dla wysokich czestotliwosci spowoduje
nadmierng ostros¢ brzmienia z jednoczesnym uwypukle-
niem SzZumow.

Nadmierne podbicie dowolnego zakresu pasma podczas
nagtasniania zwieksza ponadto niebezpieczeistwo
wystapienia sprzezen akustycznych dla mikrofonow
wokalnych.

ZAKRESY CZESTOTLIWOSCI ROZNYCH INSTRUMENTOW
| WPLYW NA NIE POSZCZEGOLNYCH PASM KOREKTORA
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Uwzgledniajac wszystkie powyzsze aspekty, najwlasciwsze
podejscie do korekeji to stosowanie bardzo matego
podbijania, zwlaszcza podczas nagtasniania. Korekcja przez
podcinanie stwarza znacznie mniej problemow; zamiast
podbijania okreslonych zakresow czestotliwosci,
znacznie bardzief optacalne jest stosowanie podcinania
tych zakresow pasma akustycznego, kiore zawierajq
nadmierng energie. Dla takich zastosowan skuteczne sq
regulacje dla przestrajanych pasm srodkowych (sweep
mid).

Uzywanie korektora z przestrajanym pasmem
srodkowym

Podobnie, jak regulatory dla niskich i wysokich czestotliwo-
Sci, regulator z przestrajanym pasmem Srodkowym
zapewnia podbijanie i podcinanie tego zakresu; jego potega
tkwi jednak w mozliwosci dostrajania go do okreslonego
zakresu pasma akustycznego, ktore wymaga zmiany.
Podobnie, jak dla regulatorow niskich i wysokich czestotli-
wosci, tak i tu bardziej wlasciwe jest stosowanie podcinania
zamiast podbijania. Dla odpowiedniego nastrojenia pasma
srodkowego jest oczywiscie pomocne petne poczatkowe
podbicie tego zakresu, przez co efekt jest bardziej styszalny.
Jest to réwniez stuszne, jesli wymagane jest podciecie
danego pasma.

Postepowanie

Ponizej podany jest prosty sposob wyeliminowania
niepozadanych sktadnikow brzmienia.

D. Uzywanie urzadzen efektowych

Rodzaje efektow

Gdy miksujemy ,na sucho” (tj. bez efektow) w studiu, lub
na koncercie, czesto koficowe brzmienie jest nieciekawe i
ubogie. Zauwazalne jest to zwlaszcza w pordwnaniu ze
znakomicie nagranymi ptytami CD najlepszych swiatowych
wykonawc6w. Znajdujace si¢ na tych plytach nagrania
zostaty bowiem wyprodukowane przy uzyciu urzadzen,
wytwarzajacych elektronicznie okreslong atmosfere
akustyczng. Ponizej zostaly opisane rozne rodzaje uzywa-
nych efektGw.

Poglos (reverb)

Pogtos to najczesciej uzywany efekt w studiu i rowniez
najbardziej potrzebny. Muzyka powazna jest zawsze
wykonywana w pomieszczeniach, gdzie pewna ilos¢ ich
pogtosu jest sktadnikiem brzmienia. Wigkszos¢ muzyki
rozrywkowej jest natomiast nagrywana we wzglednie
matych, sucho brzmigcych studiach, po czym dodawany jest
sztuczny poglos, stwarzajacy poczucie rzeczywistej
przestrzeni. Poglos powstaje w naturalny sposéb, gdy
dzwick odbija sie od powierzchni mniejszych lub wigkszych
pomieszczen, sal lub innych duzych struktur. Patrz rys. 10.

Uwaga: Podczas regulowania korekcyi wystepuje
niebezpieczenstwo pojawienia sie sprzezer
akustycznych, ktore mogq uszkodzic glosniki. Warto
wiec podczas tych czynnosci obnizyc poziomy.

 Zwicksz podbicie dla przestrajanego pasma srodkowe-
go.
o Przestrajaj potencjometr czestotliwosci az do momentu,

gdy sktadnik brzmienia, ktory chcesz zmienic, stanie sie
najbardziej wyrazny. Zajmie Ci to tylko kilka sekund.

Przestaw regulator podbicia/podciecia z potozenia
maksymalnego na podcinanie. Doktadng wielkos¢
podciecia, jaka jest wymagana, ustalisz stuchajac
brzmienia podczas regulacji.

» Nawet niewielkie podciecie wlasciwej czestotliwosci
spowoduje wyklarowanie brzmienia w nadspodziewa-
nym stopniu.

Dla pewnych brzmien moze byc korzystne niewielkie
podbijanie pewnych zakreséw czestotliwosci - na przyktad
gitara elektryczna czesto wymaga takiej korekty, pozwalaja-
cej tatwiej dopasowac ja do catosci brzmienia. Tutaj rowniez
zastosuj wstepnie maksymalne podbicie i dostrojenie pasma
do zakresu wymagajacego zmiany, wystarczy nastepnie
zmniejszy¢ podbicie do umiarkowanego poziomu, akcepto-
wanego przy odstuchiwaniu brzmienia.

NVIaS

ZRODLO
DIWIEKU

RYS 3.10
POGLOS

Opéinienie (delay)

Efekt czesto uzywany do poszerzenia brzmienia, polegajacy
na pobraniu oryginalnego sygnatu, opdznieniu go i
ponownym domieszaniu do sygnatu oryginalnego. Krotkie
opdznienie stwarza efekt zdublowania dZwieku oryginalne-

go.
Echo

Popularny efekt, szeroko uzywany dla gitar i wokali w
latach 60 i70. Nie jest tak czesto dzisiaj uzywany dla
wokali, lecz bardzo skuteczny dla gitar i keyboardow.

Bardzo dobrym sposobem jest tu dopasowanie czasu echa
do tempa utworu.

Chorus i flanger

Chorus i flanger oparte sg o krotkie opdznienie, potaczone z
modulacjq wysokosci, co daje efekt dwach, lub wiecej
instrument6w grajacych te samg partie. Flanger wykorzy-
stuje ponadto sprzezenie zwrotne i jest efektem bardziej
intensywnym.

a dzwieku
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Oba te efekty wspotpracuja dobrze z podktadowymi, Wysytki Aux Pre-fade (sprzed ttumika) i Post-
ciagtymi partiami syntezatorow (jak np. stringi) i najlepiej fade (po thumiku)

ich uzywac stereofonicznie, poniewaz daja wrazenie duzej

szerokosci i ptynnosci Zrodta dzwieku. Pre-fade

Przesuwnik widma (pitch shifter) Wysytki sprzed thumika sq niezalezne od thumika, a wiec

ilos¢ dodawanego efektu nie zmienia si¢ ze zmiang
poziomu thumika. Oznacza to, ze bedziesz styszec efekt
nawet wowczas, gdy thumik znajduje sie w dolnym
polozeniu.

Polega to na zmianie wysokosci oryginalnego brzmienia,
zazwyczaj do jednej oktawy w gore i w dot, a czasami nawet
do dwdch. Niewielka zmiana wysokosci jest uzyteczna dla
wytwarzania efektéw odstrojenia lub podwojenia, ktore
powoduja, Ze pojedynczy instrument brzmi jak dwa lub trzy. Post-fade
Wigksze zmiany wysokosci pozwalaja natomiast na
tworzenie wspotbrzmien w roznych interwatach muzycz-
nych.

Wazne jest, Zeby do sterowania urzadzen efektowych
uzywac wiasnie wysytek po ttumiku. Te wysylki sa zalezne

a dzwieku

iy od potozenia ttumika, a wiec ilos¢ dodawanego efektu
ﬁ Pamietay: Uzyteczne ustawienia efektow dla raznych bedzie SIC ZMICNIACWIAZ Z€ ZMIang pozIomu tumika,
e . ) iy o - proporcje efektu do czystego sygnatu sa tu wiec zawsze
— instrumentow znajdziesz w czesci 6 ,W studiu’. !
® takie same.
2
e Przygotowanie petli efektow Pamietaj: Dla unikniecia sprzezenia wysytka Aux w
™ torze powrotu Effect Return musi byc zawsze
‘© * Ustaw urzadzenie efektowe tak, zeby ustawiona na minimum.
‘ﬂ. wysylato sam sygnat efektu (wet).
5 * Podlacz Twoje urzadzenie zgodnie z
: &t . ;) fond » MONOFONICZNY 3
opisem w czesci 2, Urzadzenia wejsciowe”. SYGNAL WEJSCIOWY iy RYS 3.11
* W odpowiednim kanale wejsciowym ustaw i g
wysytke Aux po thumiku (post fade Au) w0 % e I T
potozeniu maksymalnym. WZMACNIACZ 1o (@; u . AR, S
e WciSnij AFL przy sumie tego wyjscia Aux. * ; "
e Ustaw poziom wyjsciowy na ,0” wskazari FILIR - | o O MO @;”"
miernika. * P s
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miksera AFL do kontroli wysterowania
procesora efekiow, poniewaz oba mierniki
zostaly skalibrowane.

- Pamietaj: Mozesz teraz uzywac miernikow
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Wycisnij AFL przy sumie Aux i wcisnij PFL * *“ 2 4 :
przy wejsciu powrotu efektu. vy
— — w (De— FER- A () T
Pamietaj: Jesli uzywasz prostego wejscia N . 3 D
stereo bez PFL, ustaw wzmocnienie tego VY
wejfscia dla uzyskania pozadanego
poziomu efekiu. TEUMIK 1% Mk
e Ustaw wzmocnienie wejscia powrotu efektu SYGNAL : -
az do uzyskania wskazania miernika ,0”. ‘ PSEUDO-STERED  : vy
*  Wycisnij PFL i ustaw thumik powrotu efektu st ®m—> EFEKTY ol @m ----- >
az do uzyskania zadanego poziomu efektu. e -
vy
Pamiglaj: Oryginalny, czysty sygnat (dry) PANORAM N ROWNOWAGA -
Jest w ten sposob mieszany z sygnatem 4@3 =
@fe ki (wet). SYGNAL SYGNAL
CZYSTY i' EFEKTU

v SYGNAE CZYSTY + EFEKT
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E. Uzywanie procesorow sygnatowych

Roznica pomiedzy procesorami sygnatowymi
a procesorami efektow

W przeciwienstwie do procesordw efektow, ktore sa tworcze
z natury, procesory sygnatowe sg stosowane do przetwarza-
nia brzmienia w celu osiggniecia mozliwie najlepsze;
jakosci dZzwieku na koncertach i na nagraniach.

Procesory efektow i sygnatowe nie powinny by¢ nigdy ze
soba mylone. Efekty sq tylko doktadane do sygnatu
wejSciowego, dajac wypadkowe brzmienie, natomiast
procesory sygnatowe zmieniaja catkowicie sygnat na
wejSciu, w grupie, lub na wyjsciu gtownym. Sygnat jest
pobierany z miksera i przetwarzany, po czym zmieniony
powraca z powrotem do miksera. Z tego powodu do
podiaczania procesorow sygnatowych nalezy uzywac
punktéw insertowych, a nie petli efektow (wysytki Aux i
powrotu Return).

Pamietaj: Urzqdzenia efektowe moga byc podtacza-
ne do insertow, jesli to konieczne, lecz proporcje
pomiedzy sygnatem bezposrednim a efektem mogq

byc wowczas ustawiane tylko w procesorze efektow
(parametr Mix).

Rozne rodzaje procesorow sygnatowych

Mowiac najogolniej, stosuje sie najczesciej pie¢ réznych
rodzajow procesorow sygnatowych:

Korektory graficzne (graphic equalizer)

Korektory graficzne pracuja na zasadzie podziatu catego
zakresu czestotliwosci akustycznych na waskie, sasiadujace
ze soba pasma, z ktorych kazde wyposazone jest we whasny
suwak, pozwalajacy na jego podbijanie lub podcinanie.
Okreslenie ,graficzny” wiaze sie z tym, ze uktad tych
suwakow stanowi graficzne odwzorowanie ich wplywu na
pasmo akustyczne.
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Korektory graficzne sa najczesciej uzywane przy nagtasnia-
niu do eliminacji tych zakresow czestotliwosci, ktore moga
spowodowac sprzezenie akustyczne. Moga by¢ réwniez
stosowane do poprawienia brzmienia nienajlepszej sali.
Przy nagraniach studyjnych sq czesto uzywane do wyrow-
nywania charakterystyki odstuchu.

Wiecej szczegotow na temat akusiyki pomieszczeri

znajdziesz w czesci 4 ,Naglasnianie’. 3
Korektory parametryczne 4
Sa one podobne do korektor6w, ktére znajdujq sie w \E
kanatach wejsciowych miksera, lecz zawierajq wiecej pasm e
i dodatkowe regulatory szerokosci pasm (Q), pozwalajace S
na okreslenie szerokosci obejmowanych nimi zakreséw g
czestotliwosci. RYS 3.13 _E
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Najczesciej s one uzywane dla dodatkowej obrébki
brzmienia w sytuacjach, w ktorych standardowe korektory
miksera sa niewystarczajace.

Bramki

Bramka stuzy do zamykania toru sygnatu, gdy poziom
sygnatu wejsciowego opada ponizej ustawionego przez
uzytkownika progu. Bramka moze by¢ uzywana do
czyszezenia przerw w uzytecznym sygnale. Czesto bramki
sa réwniez uzywane do eliminacji przestuchéw pomiedzy
sasiadujacymi mikrofonami w zestawie perkusyjnym, gdzie
na przyktad mikrofony tom tomow zbieraja sygnat z
werbla.

Bramka RYS 3 . 1 4

zamKnieta
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Ekspandery

Ekspandery spetniajg takie same zadania, jak bramki, lecz
sa bardziej podobne do odwrotnie dziatajacych kompreso-
r6w. Kompresory wplywaja na sygnaly przekraczajace prog,
natomiast ekspandery oddziatowuja na sygnaly opadajace
ponizej progu.
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Bramka zamyka sie catkowicie, gdy sygnat opada ponizej
progu, natomiast ekspander pracuje jak automatyczny
realizator dZwigku, obnizajacy poziom sygnatu gdy opadnie
on ponizej progu; im bardziej sygnat opadnie ponizej progu,
tym bardziej obnizony zostanie jego poziom.

Kompresor/limiter

Kompresor zmniejsza réznice pomiedzy najglosniejszymi a
najcichszymi miejscami materiatu dZzwigkowego. Kompre-
sor posiada regulowany prog, ponizej ktorego sygnat
pozostaje niezmieniony. Gdy poziom sygnatu przekroczy
prog, kompresor automatycznie redukuje wzmocnienie w
stopniu zaleznym od nachylenia kompresji (ratio), ktore w
wiekszosci kompresorow jest regulowane: im wieksze
nachylenie, tym silniejsza kompresja. Przy bardzo duzych
nachyleniach kompresor pracuje jak limiter, zabezpieczajac
sygnal przed przekroczeniem poziomu wyznaczanego przez
prog.

Kompresory to jedne z najczesciej uzywanych procesorow,
szczegolnie popularnych przy wyrownywaniu poziomu
wokalu i gitary basowej, zaréwno na koncertach, jak i w
studiu. Wokalisci odznaczajq sie najwieksza rozpietoscia
dynamiczng sposrod wszystkich instrumentéw; kompresor
pozwala wiec w tym przypadku na uzyskanie bardziej
zwartego, konkretnego brzmienia.

RYS 3.15
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Przygotowanie procesora sygnatowego

* Podlacz swoj procesor do odpowiedniego gniazda
insertowego miksera (wejscia mono, wyjscia grupowe-
go lub gtownego) przy uzyciu przewodu insertowego
”Y”.

Informacje odnosnie okablowania znajdziesz w czesci 7.

*  Ustaw sw6j procesor na jednostkowe wzmocnienie
(x1), czyli bez dodatkowego wzmocnienia.

 Dokonaj odpowiedniej regulacji swojego procesora.

o Pilnuj, zeby procesor nie zmienit poziomow wejscio-
wych i wyjsciowych miksera. Wyreguluj poziomy na ,0”
na mierniku, jesli to konieczne.

Pamielaj: Procesor sygnatowy moze byc uzywany w
kanale do przetwarzania tylko jednego Zrodta
sygnatu, natomiast po jego zastosowaniu w grupie
mozesz przetwarzac wiekszq ilosc Zrodet sygnatu,
mozesz rowniez uzyc go dla catosci materiatu,
wlgczajge w insert wyjscia glownego.

F. Ustawianie odstuchu dla
wykonawcow

Wykonawcom zazwyczaj potrzebny jest wasny odstuch, o
proporcjach niezaleznych od tego, co dzieje sie na wyjsciach
gtownych stotu. Zwiazane jest to z tym, ze na 0got kazdy z
wykonawcow woli sie styszec glosniej od pozostatych
glosow i instrumentow. W studiu nazywa sie to odstuchem
dla wykonawcdw, a na scenie odstuchem monitorowym.

Postepowanie:

o Ustaw wysytke Aux sprzed thumika (pre fade) w
odpowiednim kanale na maksimum.

»  Wecisnij AFL przy sumie tego wyjscia Aux.

Ustaw poziom wyjSciowy na ,0” wskazai miernika.

*  Ustaw proporcje dla wykonawcy ustawiajac odpowied-
nio regulatory wysytek w innych kanatach.

* Wycisnij AFL.

Pamietaj: Typowe jest, ze zazwyczaj wtasny
instrument/glos wykonawcy musi byc w jego
wlasnym monitorze o dwie trzecie glosniejszy od
pozostatych zrodef.

Dla kazdego wykonawcy moze by¢ potrzebne oddzielne
wyjScie Aux z innymi proporcjami odstuchu.

UWAGA: Powinny byc uzywane wysytki Aux sprzed
tHumika (pre fade), a nie po tumiku (post fade),
poniewaz sq one niezalezne od tumikow wejsciowych.
Jesli zostang wykorzystane wysytki po thumiku, poziony
w torach odstuchowych bedg zmieniaty sie w zaleznosci
od operowania ttumikami w kanatach podczas
realizacyi zasadniczego dzwicku na koncercie. Moze to
byc irytujace dla wykonawcow, a nawet prowadzic do
sprzezen, niebezpiecznych dla glosnikow lub stuchawek.

Wiesz juz, jak podlaczyc i przygotowaé rozmaite
elementy Twojego systemu. Teraz przyjrzymy sie
rozmaitym, rzeczywistym przykladom uzywanych
systemow.
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2 Przewody i potaczenia
N AGLAS N I A N I E Zaktdcenia i przydzwieki mozna usunac! Zawsze warto

spedzic kilka minut na sprawdzeniu ztaczy i utozenia
przewodow.

A. Typowy koncert

 Symetryczne pofaczenia audio sq niepodatne na
zaklocenia, poniewaz znosza sie w nich wszelkie

Wstep sygnaly zaktdcajace. Potaczenia takie sa wykonywane
przy uzyciu dwuzylowego przewodu ekranowanego.
Istnieje wiele roznych rodzajow scenariuszy koncertow i Wszelkie zaktocenia zbierane sq w jednakowej fazie Q
wiasciwie nie jest mozliwe opisanie ich wszystkich w przez obie zyly, dzieki czemu znosza sie we wzmacnia- r—
rozsadnych proporcjach wjednej ksiazce. Zamiast tego czu réznicowym wejscia mikrofonowego. 8
opiszemy typowy zestaw koncertowy dla matego zespotu e Nie oszezedzaj na przewodach polaczeniowych - c
muzycznego, ktorego uklad jest przedstawiony na poniz- zawsze kupuj najlepsze, na jakie Cie stac. Upewnij sie, ‘%
szym rysunku. 7e wszystkie potaczenia sa poprawne i prowadz T
Mikrofony grzewody tak kré{tkie, ja.k to praktycznig mozliwe. g
 Przewody wieloparowe i przytacza sceniczne (stage- -
Wigkszos¢ mikrofonéw uzywanych do nagtasniania to box) zmniejszaja ilos¢ prowadzonych przewodow i <
mikrofony dynamiczne kardioidalne, poniewaz sq one zarazem s estetycznym i praktycznym rozwigzaniem. :0
bardzo wytrzymate, daja selektywne brzmienie, a ich o Jesli Twoj mikser posiada oddzielny zasilacz, trzymaj go ﬂ‘
charakterystyki kierunkowe zapobiegaja powstawaniu z dala od niego. B
sprzezen akustycznych. Mikrofony dynamiczne moga byc o Jesli przewody zasilajace i sygnatowe muszq sie
uzywane dla wszystkich zZrodet dzwieku, od perkusji do przeciaC, upewnij sig, ze leza w stosunku do siebie pod
wokali. Mikrofony pojemnosciowe z ich wigksza czutoscia katem prostym. Pozwoli Ci to zmniejszy¢ niebezpieczen-
dla wysokich czestotliwosci sq oczywiscie stale uzywane do stwo wystepowania przydzwiekow i zaklocen.
takich zadar, jak zbieranie czyneli perkusji (overhead), czy * Jesli nagtasniany obiekt posiada trojfazowe zasilanie,
instrumentow akustycznych. nie wykorzystuj tej samej fazy, co regulatory oswietle-
nia.
NAGLASNIANIE
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o Jak widac na rysunku, prosty URZADZENIE

EFEKTOWE

odstuch monitorowy moze by¢ gDV
realizowany przy uzyciu wyjscia pOSRE caw
Aux Pre glownego miksera. . GO B ee¥ ““\E“

Dokladniejszy opis realizowania WoeR
odstuchow znajdziesz w czesci 5.
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* Niebezpiecznie jest odtaczac uziemienie (lub zerowa-
nie), jesli prébuje sie usunac przydzwieki. Mozesz
wyeliminowac przydzwiek roztaczajac jedynie
odpowiednie ekrany potaczer audio.

*  Gdy uzywasz mikrofonéw bezprzewodowych, ustaw
odbiornik na scenie i poprowadz jego sygnat do miksera
symetrycznie, na poziomie mikrofonowym. Pozwoli Ci
to uniknac zaklocen pochodzacych z urzadzen
cyfrowych i sprzetu oswietleniowego.

* Niesymetryczne przewody insertowe trzymaj z dala od
zasilajacych i staraj sie, zeby byly jak najkrétsze (nie
dtuzsze, niz 2 m).

Podtaczanie urzadzen efektowych i procesorow

Pisalismy o urzadzeniach efektowych i procesorach w
czesciach 2 1 3, jestes wiec juz swiadom ich funkji i
zastosowan. Urzadzenia efektowe najlepiej jest podtaczac
przy uzyciu petli efektow miksera (Aux Send i Aux Return),
lub do punktu insertowego. Gdy s3 uzywane w petli
efektow, ich sygnat bezposredni musi by¢ wyciszony; gdy sa
natomiast wykorzystywane w punkcie insertowym
(informacje o tym, jak potaczyc ze sobg wtyczki dla punktu
insertowego znajdziesz w czesci 6), proporcje pomiedzy
sygnatem bezposrednim a efektem musza by¢ ustawiane w
urzadzeniu efektowym. Procesory przetwarzaja calos¢
sygnatu i dlatego moga by¢ uzywane tylko w punktach
insertowych, lub bezposrednio w torze sygnatu; nie moga
by¢ wykorzystywane w petli Aux Send/Return.

Przygotowanie

 Ustaw mikser tak, zeby styszec ze sceny koncert tak, jak
to bedzie styszec publicznosc. Upewnij sie, ze dobrze
widzisz wykonawcow.

 Poustawieniu aparatury wlacz wzmacniacze mocy na
samym koncu, zeby uniknac¢ glosnych hatasow, jakie na
0got powstajq przy wiaczaniu zasilania instrumentow i
urzadzen efektowych. Upewnij sie przed waczeniem
wzmacniaczy, ze thumiki wyjsciowe miksera sq
opuszczone.

* Nie ustawiaj mikrofonu wokalnego na wprost perkusji
lub wzmacniacza gitarowego.

 Upewnij sie, ze glosniki nie zostang zastoniete przez
publiczno$c i ze wiekszos¢ dzwieku bedzie promienio-
wana w kierunku stuchaczy, a nie w strone tytu
bocznych Scian.

* Najpierw ustaw poziom wokalu - nie mozesz przeciez
zastosowac poteznego brzmienia perkusji w sytuacji, w
ktorej wokal zacznie sie sprzegac, zanim w ogéle
zacznie byc styszalny.

o Ustawiaj wokal zawsze na Srodku panoramy; nie tylko
zabrzmi wowczas bardziej naturalnie, ale uzyskasz
réwniez mozliwie najwiekszy odstep od sprzezenia i
znieksztatcen.

* Oszczednie uzywaj sztucznego pogtosu. Wiekszosc sal
ma zazwyczaj za duzy poglos; dodatkowy pogtos moze
wowczas pogorszy¢ czytelnos¢ wokalu.

* Nie dodawaj poglosu do niskotonowych Zrodet dzwieku,
takich jak bas, duzy beben i tom tomy.

e Utrzymuj mate poziomy wzmacniaczy instrumental-
nych na scenie: niech pracuja mikrofony i mikser!

o Zawsze pozostawiaj niewielki zapas poziomu, zebys
mogt nieco zwigkszy¢ glosnosc w trakcie koncertu.

* Stosowanie duzego poziomu na gitare basowg lub duzy
beben w matych systemach nagtasniajacych moze
przesterowac system i znieksztatci¢ wokal. Sprobuj
podciac najnizsze czestotliwosci, co pozwoli Ci
zwiekszyc subiektywna glosnosc bez przesterowania.

Przedzwanianie: wyréwnywanie charakterystyki
pomieszczenia

Uwaga. Przedzwanianie moze spowodowac wycie
systemu, kiore z kolei moze uszkodzic glosniki;
reguluj wiec poziomy z duzq ostroznosciq.

L
Doswiadczeni realizatorzy wiedza, Ze nie ma czegos
takiego, jak doskonata akustycznie sala. Musisz wiec
zazwyczaj dopasowac brzmienie systemu do akustyki sali; w
tym celu wigcz korektor graficzny w insert wyjscia
gldwnego (mix) miksera, stosujac go w ten sposob na
catos¢ materiatu tuz przed wzmacniaczem mocy.

Przedzwanianie systemu przed probg akustyczng pozwoli
zmniejszy¢ problemy ze sprzezeniami. Wykonaj nastepu-
jaca procedure:

1 Ustaw wszystkie regulatory korektora graficznego w
potozeniu srodkowym (,0").

2 Zwiekszaj glosnosc wzmacniacza az do wystapienia
dzwonienia.

3 Zmniejsz nieco glosnoS¢ wzmacniacza dla zapobiezenia
przypadkowemu sprzezeniu.

4 Zaczynajac od lewej, ustaw pierwszy regulator
korektora graficznego w potozeniu maksymalnym: jesli
system nie zacznie si¢ sprzegac, nie jest to problema-
tyczna czestotliwosc. Ustaw ten regulator ponownie w
potozeniu srodkowym.

Jesli system zacznie sie sprzegac, zmniejsz wzmocnie-
nie dla tego pasma o wartos¢ podbicia, ktéra spowodo-
wala sprzezenie.

5 Powtdrz procedure dla wszystkich czestotliwosci
korektora graficznego.




—

Ustawianie ostatecznego brzmienia

Zdejmij poziom wzmacniaczy przed wtaczeniem
systemu. Unikniesz niepozadanego wycia i sprzezen
oraz zapobiegniesz uszkodzeniu glosnikow przez
transjenty spowodowane przez wlaczanie urzadzen.

Ustaw wszystkie korektory w kanatach w ich neutral-
nych potozeniach i ustaw przy pomocy PFL optymalne
wzmocnienia wejsciowe w kanatach.

Jesli zaktocenia na niskich czestotliwosciach sprawiaja
Ci klopoty, wlacz filtry gérnoprzepustowe HPF w
kazdym uzywanym kanale mikrofonowym, za
wyjatkiem niskotonowych zZrédet dzwigku, jak bas i
duzy beben.

Przedzwon system, jak to zostato opisane powyzej, z
otwartym mikrofonem wokalnym i podetnij kazdy
zakres czestotliwosci, ktory sprawia ktopoty.

Ustal maksymalny, nie powodujacy sprzezefi poziom
roboczy dla glownego mikrofonu wokalnego i pracuj
nieco ponizej tego poziomu, zapewniajac sobie w ten
sposob margines bezpieczefistwa. Jeszcze raz przypo-
mnij sobie uwagi na temat przedzwaniania systemu.

Ustaw poziomy mikrofonow wokali towarzyszacych,
sprawdzajac je pod katem problemow ze sprzezeniami,
majac otwarte zarowno te mikrofony, jak i gtowne

Unikanie sprzezen

Sciszaj lub wytaczaj kazdy nieuzywany mikrofon.
Zmniejszy to ryzyko sprzezen; unikniesz rowniez
niepotrzebnego zbierania wzmacniaczy instrumental-
nych i innych instrumentow na scenie.

Jesli sprzezenia stwarzaja powazne problemy, sprobu;
nieco odchyli¢ od mikrofonéw glowne zestawy
glosnikowe. Sprawdz rowniez tyt sceny, poniewaz jesli
jej tylna Sciana jest akustycznie odbijajaca, niektore
dzwieki z sali moga wracac do mikrofonow, zwieksza-
jac niebezpieczenstwo wystepowania sprzezen.

Unikaj stosowania nadmiernych podbic korekji,
poniewaz wywoluja sprzezenia i moga pogorszy¢
podstawowy charakter brzmienia. Rozwaz to i stosuj
raczej doktadne dostrajanie pasm korekcji, zamiast
wprowadzania radykalnych zmian poziomu.

Stosowanie monitorow scenicznych rowniez pogarsza
sytuacje; steruj je mozliwie najnizszymi poziomami,
przy ktérych wykonawcy beda mieli jeszcze zapewnio-
ny dostateczny komfort pracy. Ustawiaj zestawy
monitorowe tak, zeby mozliwie najmniej bezposrednie-
go dzwieku trafiato do mikrofondw wokalnych. Jesli to
mozliwe, uzyj korektora graficznego dla kazdego
monitora.

snianie
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mikrofony wokalne. Jesli takie problemy wystepuja,
zmniejsz poziom na sumie wyjsciowej az do ustapienia
sprzezen.

EE Pamietaj: Ludzie pochlaniajq dzZwick! Znakomite

brzmienie uzyskane w pustym obiekcie moze zostac
zniweczone po przybyciu tumu stuchaczy. Na fale
dzwigkowe wplywa rowniez temperatura i wilgot-
nosc.

*  Mozesz teraz wywazy¢ w odniesieniu do wokali
proporcje instrumentow i wejsc liniowych. Zacznij od

perkusji i pracuj kolejno z basem i reszta sekcji
rytmicznej.

o Sprawdz kazdy podtaczony do systemu procesor
efektow i ustaw prawidiowe proporcje pomiedzy
dzwiekiem bezposrednim a efektami.
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B. Wieksze koncerty

Mimo Ze przyktad pokazany na rysunku zamieszczonym na
poczatku tej czesci dotyczy malego zespotu, zasady
pozostaja zawsze takie same, niezaleznie od wielkosci
koncertu czy nagtasnianego obiektu. Dla wigkszych
systema6w jest oczywiscie niezbedna wigksza ilosc gtosni-
kow, monitorow, urzadzen efektowych i procesoréw, réznic
sie moze takze rozmieszczenie sprzetu. Ponizej podane
zostaty dodatkowe wymogi.

Obiekty sredniej wielkosci

Stot mikserski powinien miec wieksza, ilos¢ kanatow
wejsciowych. Jest to wazne, jesli cheesz na przyktad
omikrofonowac wszystkie elementy perkusji, a na scenie
oprocz tego znajduje sie wiecej instrumentow i towarzysza-
cych wokali - czyli z zatozenia masz do czynienia z wieksza
iloscig zrodet dzwieku.

Niezbedna jest rowniez wieksza ilos¢ wyjs¢ Aux dla
monitoréw - pojedynczy tor monitorowy nie jest wystarcza-
jacy dla wiekszych zespotéw. Bas i perkusja powinny mie¢
wspolny odstuch, a wokalistom nalezy zapewnic osobne
monitory, poniewaz kazdy z wykonawcdéw chce na ogot
styszec siebie glosniej od zespotu.

W wigkszych obiektach moze by¢ potrzebna wigksza ilos¢
wyjs¢ do sterowania gtownych systemow glosnikowych, z
uwagi na koniecznos¢ réwnomiernego pokrycia dzwigkiem
wiekszej powierzchni. MoZe réwniez zaistniec potrzeba
nagrania koncertu. Wszystko to wymaga dodatkowych
wyjs¢ stereofonicznych z niezalezng regulacja poziomu, a
do sterowania wielosladu niezbedne sg wyjscia bezposred-
nie (direct out).

EE Pamietaj: Dla uproszczenia ponizsze rysunki NIE

pokazujq urzgdzen peryferyinych.

Duze obiekty

Dla duzych obiektow wymagane jest uzycie oddzielnego
miksera glownego, sterujacego gtéwne zestawy nagtasnia-
jace, jak rowniez miksera monitorowego dla zespotu,
poniewaz kazdy z muzykéw musi miec¢ wtasny monitor.
System wysytek Aux w mikserze gltownym nie jest w stanie
zaspokoic wszystkich wymagai w tym wzgledzie, poniewaz
wykorzystywany jest dla wielu urzadzen efektowych.

Mikser gtowny posiada duzg liczbe wejs¢ mikrofonowo/
liniowych, jak réwniez duza liczbe wyjs¢ matrycowych
(matrix), umozliwiajacych wygodne sterowanie ztozonego
systemu nagtasniajacego.

MALE OBIEKTY
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C. Nagrania koncertowe

Istnieja sytuacje, w ktorych bedziesz musiat nagrac koncert.
Zaleznie od sytuacji sygnaly do nagrywania moga by¢
pobierane z glownego miksera naglasniajacego, z rozdziela-
cza mikrofonowego lub tez z Twoich wtasnych mikrofo-
néw, ktore ustawisz tacznie z mikrofonami stuzacymi do
nagtasniania.

Na ponizszym rysunku widoczny jest typowy przyktad

podziatu Zrodet dZzwigku pomiedzy nagtasnianie a nagrywa-

nie. Stot nagraniowy pracuje tu niezaleznie od miksera
naglasniajacego.

Pamietaj: Gdy uzywasz Folio SX, bedzie konieczne
dostosowanie go do odstuchu wielosladu.

Pamielaj: Grupy mogq zostac uzyle do zmiksowania
wielu wejsc (np. perkusji) na sciezki wielosladu. Jest
to uzyteczne, gdy ilosc sciezek jest ograniczona.

Sugestie i sposoby

Sprébuj umiescic mikser w innym pomieszczeniu, niz
to w ktorym odbywa sie koncert, przez co nie bedzie Ci
przeszkadzac dzwiek z koncertu. Jesli to nie jest
mozliwe, uzyj dobrze izolujacych, dobrej jakosci
stuchawek.

Tam, gdzie to mozliwe, pobieraj sygnaly z rozdzielaczy
mikrofonowych - zapewni Ci to czysty sygnat wysokiej
jakosci, odpowiedni do nagrywania.

Bardzo czesto wyjscia na magnetofon sa niesymetrycz-
ne, utrzymuj wiec potaczenia pomiedzy magnetofonem
a mikserem tak krétkie, jak to mozliwe; pozwoli Ci to
uniknac zaktocen.

Jesli nie dysponujesz wystarczajaca iloscia mikrofonow,
uzyj stereofonicznej pary mikrofonéw do zebrania
ogodlnego brzmienia, pozostatymi uwydatniajac
poszczegdlnych wykonawcow.

Zastosuj kompresor/limiter, ktry pozwoli Ci uniknaé

przesterowania cyfrowego rejestratora, lub wybierz
funkeje Limit, jesli uzywasz Spirit ProTracker.

NAGRANIE KONCERTOWE

RYS 4.5

MAGNETOFON
WIELOSLADOWY
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* Kazdy monitor sceniczny wymaga uzycia osobnego

I N N E ZASTOSOWAN I A wzmacniacza mocy. Najwygodniej jest wiec uzywac

wzmacniaczy montowanych w stojakach (rack).

* Korektory graficzne sa podtaczane do miksera; z uwagi

A. Obstuga monitorow na wygode uzytkowania rowniez wygodnie jest
montowac je w stojaku.
Odstuchy sceniczne, tzw. monitory, sa stosowane dla ¢ Gdy gtowni wokalisci stosujg odstuch stuchawkowy, sa
zapewnienia muzykom w zespole dobrej wzajemnej wowczas akustycznie odizolowani; dobrze jest wiec 8
styszalnosci. podac do ich odstuchu sygnat z mikrofon6w zbieraja- %
Przy stosowaniu monitoréw dla wiekszego zespotu, CYCh.PUbMCZHOS/C/, €0 poprawi im samopoczucie na S
najczestsza praktyka jest catkowite oddzielenie obstugi scenie. 8
systemu monitorowego od miksera glownego.  Monitory boczne (side-fills) sa czesto uzywane w 3
Zalecane jest stosowanie korektoréw graficznych dla sytuacjach, gdy wymagane jest zapewnienie odstuchu 7]
kazdego toru monitorowego, poniewaz utatwiaja one dla wigkszej przestrzeni scenicznej, lub tez gdy na 8
wycinanie okreslonych, ktopotliwych zakreséw czestotliwo- scenie jest mato wolnej powierzchni podiogi, a zbyt (]
sci. Przedzwaniania systemu monitorowego dokonuje sie duza ilos¢ monitorow podiogowych przeszkadzataby E
doktadnie w taki sam Sp()s(jb’ ]ak g}(’)wnego systemu sobie HaWZﬂjem, 7arOwno akustycznie, ]Zl,k i fizycznie. T —
nagtasniajacego (patrz czesc 4), a ostateczne przedzwania- Nie stosuj kompromisow dla glosnikow monitorowych, 7]
nie musi zosta¢ wykonane z obydwoma systemami, poniewaz muszg pracowac skutecznie, zapewniajac QO
nagtasniajacym i monitorowym, ustawionymi na normalny wykonawcom dobre warunki pracy. ‘ﬂ,
poziom roboczy. Mikser monitorowy jest umieszczany poza e Realizator odstuch6w powinien mie¢ swoj wiasny N
scena, otrzymujac sygnaly z rozdzielaczy mikrofonowych. monitor, pozwalajacy mu na kontrolowanie wszystkich o
Pamietaj: mikser Spirit Monitor 2 posiada wtasne rozdziela- torow, zaréwno wyjsciowych, jak i wejsc dla poszczegol-
cze mikrofonowe. nych Zrodet dzwigku.
s Zazwyczaj wykonuje si¢ potaczenie komunikacyjne * Dobry realizator odshuchéw powinien by¢ niewidoczny
pomiedzy realizatorami obu systemow, pozwalajace na dla publicznosci, lecz zarazem tak usytuowany, zeby
ich porozumiewanie si¢ podczas koncertu. docieraty do niego wszelkie sygnaly od wykonawcow.

OBSLUGA MONITOROW

RYS 5.1 e Jesli mikser ma

wbudowany rozdzielacz
oA ":g:;{,g':sw mikrofonowy (np. Spirit
Monitor 2), rozdzielacz
na scenie jest niepo-
trzebny.
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B. Grupowanie

Istnieja pewne grupy instrumentow lub wykonawcow
(perkusja, chorki, zestawy instrumentow MIDI itd.), ktére -
dla zaoszczedzenia kanatow wejsciowych - moga byc ze
sobg logicznie grupowane przy pomocy matego miksera,
ktorego sygnat wyjsciowy moze by¢ regulowany juz tylko
jedna para thumikow w mikserze gtownym.
o Jesli istnieje wyjscie mono, moze by¢ uzywane do
sterowania monitora dla perkusisty, lub tez do celow
nagraniowych.

 Sygnat z submiksera jest podawany na gtowny mikser
naglosnieniowy i/lub moze by¢ uzywany do niewielkich
potrzeb nagraniowych.

* Do przyjecia sygnatu z submiksera wykorzystaj wejscie
Aux Return, co pozwoli Gi zaoszczedzic cenne kanaty
wejSciowe gtownego miksera.

o Jesli uzywasz dla perkusji wielu mikrofonw poustawia-
nych blisko siebie, zastosuj dla nich bramki szumow
poprawiajace ogolne brzmienie.

* Dlazapewnienia wyrownanego poziomu zastosu;
kompresor/limiter.

GRUPOWANIE

POJEMNOSCIOWE
MIKROFONY
0GOLNE

MONITOR
DLA PERKUSISTY

WZMACNIACZ

KOMPRESOR/
LIMITER

-

San MASZYNA
PERKUSYJNA

8
&
8 WYJSCIE
o DO MIKSERA
Eh GLOWNEGO
—

OPCJONALNE BRAMKI SZUMOW
DLA WEJSE 2-7
(MIKROFONY DYNAMICZNE)

SLUCHAWKI
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\\Y STUD'U C. Mikser

Praca w studiu stwarza dla miksera dodatkowe zadania,

A. Podstawy i ergonomia poniewaz musi on obstuzy¢ dwa zasadnicze, rozniace si¢
- znacznie od siebie procesy.

Zaplanuj rozktad pomieszczenia i rozmieszczenie sprzgtu. 1. Rejestracja materiatu - 7rodfa dzwigku muszg zostac
Nie chcemy tu oczywiscie planowac Twojego studia, lecz utrwalone na tasmie wielosladowej. Podczas tego
podamy Ci kilka wskazowek: prglcesu na tas.’mie musi ZOSt?lié t)zapisalni moziliviie
. o iy najlepszy i najczystszy sygnat, bez znieksztatcen,
. Jegll grasz na keyboardach, umiesc je w poblizu zo;])typmzziizov;an? przzl gz‘gyciu korekcji, procesorow =
miksera. sygnatowych i urzadzen efektowych; zapewniony musi S
*  Umies¢ swoje urzadzenia efektowe i moduty syntezato- by¢ réwniez odstuch nagrywanych Zrodet dzwigku oraz =
rowe w zasiegu reki. odstuch dla wykonawcow w studiu, pozwalajacy im na [
e Jesli uzywasz komputera, umiesc tak jego monitor, zeby mozliwie najlepsze wykonanie swoich partii. S
unikna¢ odbic; nie umieszczaj glosnikéw w poblizu 2 Zgrywanie materiatu - wszystkie nagrane zrodta (7]
monitora, jesli nie maja ekranowania magnetycznego. dzwicku, jak rowniez sygnaly docierajace z sekwence- ‘©Q
* Jesli pomieszczenie jest zbyt poglosowe, wyttum je przy row, maszyn perkusyjnych i samplerow, musza zostac ‘m'
pomocy zaston i miekkich mebli. 78 sobaf‘zmlesz_ar/le w odp0w1e/dn1 sposob przy uzyciu N
korekcji, ttumikdw, regulatorow panoramy i efektow, o
* Dl osiagniecia mozliwie najlepszych wynikow zastosuj PO czym zostaja nagrane na rejestratorze stereofonicz-
specjalne odstuchowe zestawy glosnikowe bliskiego nym w postaci gotowego, ostatecznego materiatu
pola (nearfield). dzwiekowego. Ten proces ma wiele wspolnego z
* Nie uzywaj duzych glosnikow w matym pomieszczeniu naglasnianiem zespolu, choc bez publicznosci, koncertu
- beda brzmiaty niedobrze na niskich czestotliwosciach. i kiepskiej akustyki sali!

*  Stosuj wzmacniacz mocy dobrej jakosci (minimum 50 W Jesli ogladates jakis program w TV, zawierajacy sceny ze

nakana). studia nagraniowego, to mogles nabrac przekonania, ze
* Nie oszczedzaj stosujac kiepski wzmacniacz: jesli bedzie dobre nagrania wielosladowe sq mozliwe tylko przy

znieksztatcac przy duzych glosnosciach, moze uszko- uzyciu poteznego stotu mikserskiego. Musisz jednak

dzic Ci glosniki. wiedziec, ze nie jest to reguta! Profesjonalne brzmienia

sa mozliwe do uzyskania réwniez i przy uzyciu
stosunkowo matego uniwersalnego miksera, z
dokonaniem kilku przetaczen pomiedzy etapem
rejestracji a zgraniem. Jesli chcesz uzyskac profesjonal-

B. Magnetofony i media zapisu

Z zatozenia istnieja dwa rodzaje magnetofonéw: wieloslado- ne wyniki, Tw6j mikser musi by¢ jednak wyposazony
we, stuzace do niezaleznego nagrywania indywidualnych przynajmniej w:

sktadnikéw utworu, ktore poZniej sq zgrywane na magneto- . ) Lo

fon stereofoniczny (dwusciezkowy) jako gotowy materiat *  Wyjscia bezposrednie (di out), lub
dzwiekowy. Dostepne s3 na rynku analogowe i cyfrowe e Grupy

modele takich urzadzen. Odpowiedni wybor bedzie zalezec

: : | v (lub najlepiej obie opcje jednoczesnie).
od indywidualnych potrzeb i upodoba.

Gdy planujesz zakup miksera zaréwno do naglasniania
jak i do nagran, obecnos¢ tych udogodniefi pozwoli Ci
na unikniecie koniecznosci kupna dedykowanego
miksera nagraniowego az do momentu, gdy Twoje
potrzeby stana si¢ bardziej wyrafinowane.
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D. Proste nagrania wieloSladowe

Ponizszy rysunek pokazuje prosty zestaw nagraniowy z
wykorzystaniem uniwersalnego miksera, posiadajacego
wyjscia bezposrednie i pare grup. DZzwigki instrumentow i
wokali sa podawane prosto na Sciezki wielosladu, z ktorych
sygnaly powracajg do wolnych wejs¢, co pozwala na ich
odstuchiwanie. Z kolei wokale towarzyszace i bardziej
zlozone instrumenty, jak perkusja, moga by¢ nagrywane na
pojedyncze slady (lub pary sladéw) dzigki pogrupowaniu
ich i podaniu sygnatow na sciezki z wyjsc grupowych.

Realizator przy uzyciu wzmacniacza i glosnikow stucha
materiatu ze studia, jak réwniez poprzedniego nagrania;
wykonawcy maja natomiast swoj wlasny odstuch o
proporcjach ustawionych wysytkami Aux.

Sugestie i sposoby pomocne przy nagrywaniu:

o Jesli nagrywasz siebie jako soliste mozliwie tanimi
srodkami, mozesz uniknac kupna osobnego wzmacniacza
dla zapewnienia odstuchu stuchawkowego. Podtacz
stuchawki do wyjscia stuchawkowego miksera i uzyj ich
dla zapewnienia sobie odstuchu, ustawiajac thumikami
odpowiednie proporcje.

o Jesli Twoj mikser nie jest wystarczajaco duzy dla obstuze-
nia wszystkich wejs¢ i wyjs¢ wielosladu, wykorzystaj tylko
tyle wyjsc bezposrednich, ile jest potrzebnych przy

konkretnym nagraniu. Jesli na przyktad nagrywasz
wszystko sam, mozesz nagrac tylko jeden instrument
jednorazowo, a wigc bedziesz potrzebowac maksymalnie
dwa wyjscia bezposrednie dla instrumentu stereo, a jedno
dla instrumentu mono. Te same wyjscia bezposrednie
moga byc przetaczane na kolejno zapisywane slady. Dzigki
temu pozostanie Ci wiecej kanatow dla odstuchu wszyst-
kich nagrywanych Sladow.

Jesli masz za mato sciezek do dyspozycji, grupuj ze soba
instrumenty. W petni omikrofonowana perkusja moze
zosta¢ na przyktad nagrana na dwoch sladach przy uzyciu
dwdch grup - a jesli musisz bardzo si¢ ograniczac ze
sladami, mozesz to nawet zrobic z cata sekcjq rytmiczna,
wlqcznie z gitara rytmiczna i basowa. Musisz oczywiscie
starannie wywazy¢ proporcje pomiedzy tymi wszystkimi
instrumentami, poniewaz po ich nagraniu nie bedziesz
miat juz zadnej mozliwosci wprowadzania zmian.

Jesli dysponujesz tylko jednym urzadzeniem efektowym i
musisz stworzyc rozne brzmienia, moze by¢ niezbedne
nagranie instrumentéw z dodanymi efektami. I tu musisz
pamietac, Ze od kazdej dokonanej operacji nie ma odwrotu,
awiec zawsze najlepiej jest nagrywac czysty sygnat i
dokupic drugie urzadzenie efektowe, jesli to mozliwe. Jezeli
musisz nagrywac z efektem, przesledz schemat blokowy
miksera i wykorzystaj wyjscie, na ktdre jest podawany
sygnat z powrotu efektu.

NAGRANIA WIELOSLADOWE

Zapis wielosladowy na magnetofonie analogowym,
lub na zestawie magnetofonow ADAT
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*  Nie nagrywaj bez wyciszenia glosnikow w tym samym

pomieszczeniu, w ktérym odstuchujesz. W najlepszym E. Proste zgranie z wielosladu
przypadku na nagrywany slad nagraja sie rowniez

niepozadane dzwieki z odstuchu, a w najgorszym - Na ponizszym rysunku pokazany jest prosty system podczas
wystapi sprzezenie akustyczne, ktére moze uszkodzi€ twoj procesu zgrywania. Dokonanych tu zostato kilka przetaczen
sprzet. Jesli nagrywasz zespot, najlepiej jest umiescic go w dla zwolnienia kanatow wejsciowych uzywanych poprzed-
osobnym pomieszczeniu. nio do wysylania sygnatu na tasme. Wyjscia wielosladu

moga teraz zostac kolejno podtaczone do wejs¢ miksera,
zaczynajac od pierwszego kanatu; pozostate wolne wejscia
pozwola na podtaczenie instrumentow MIDI. Urzadzenia
efektowe, wzmacniacze i glosniki sa podlaczone jak
poprzednio.

e Ustawianie poziomow zapisu - dla najlepszych rezultatow
jest wazne, zeby poziom zapisu byt mozliwie najwyzszy,
jednak bez przesterowania i znieksztatcen. Jesli ustawisz
poziomy za niskie, w efekcie otrzymasz staby sygnat i duze
szumy tha. Wszystkie magnetofony wielosladowe pozwalaja

na ustawienie poziomow przed nagraniem. Sprawdz w

. . o . q Pamietaj: Sugestie i sposoby dotyczqce zgrania
mstgp}mu obstugi swojego magnetofonu, jak to najlepiej najdziesy ni koficu tof caeseiw, Zgwyuit nie”
zrobic.
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F. Uzycie specjalnego
miksera nagraniowego
»in-line”

Dla prac nagraniowych wykonywanych na
wiekszej ilosci, niz 8 sladéw, uniwersalny stct
mikserski jest niewystarczajacy, poniewaz nie
bedzie w stanie obstuzyc wigkszej ilosci wejs¢ i
wyjs¢ wielosladu oraz wszystkich przetaczen
dokonywanych pomiedzy nagrywaniem a
zgrywaniem. W takich przypadkach niezbed-
ne jest uzycie specjalnego stotu nagraniowego
LIn-line”. Przyktad modutu wejsciowego
takiego stotu jest pokazany obok.

Praktycznie wszystkie wasciwosci i wyposaze-
nie s takie same, jak w standardowym
mikserze - za wyjatkiem jednego: oprécz
wszystkich petnych mozliwosci kanatu
wejSciowego i wyjscia bezposredniego modut
posiada réwniez dodatkowe wejscie dla
powrotu sygnatu z wielosladu, wyposazone w
prosty regulator obrotowy poziomu i regulator
panoramy. To drugie wejscie nazywa sie
powrotem wielosladu (ang. monitor channel
lub monitor return). Przy uzyciu takiej
technologii sygnaly moga byc wysylane do
wielosladu i powracac do stotu przy uzyciu
tylko jednego modutu wejsciowego; zaoszcze-
dza to miejsce i utatwia operowanie sygnatami
wejSciowymi i wyjSciowymi.

Gléwna zaleta nagraniowego stotu mikserskie-
go ,In-line” jest wyeliminowanie koniecznosci
dokonywania przetaczen pomiedzy etapami
pracy. Uzyskane to zostato przez mozliwos¢
zamiany miejscami wejscia kanatu (channel
input) i powrotu wielosladu (monitor input).
Dzigki temu dla sygnatu powracajacego z
wielosladu mozna podczas zgrania w petni
stosowac korekcje, miec do dyspozycji wysytki
Aux i duzy thumik suwakowy; powrot
wielosladu moze by¢ wowczas wykorzystany
dla instrument6éw MIDI. Jesli te Zrodta dZzwieku
wymagaja podczas zgrania wiekszych
zabiegow, zarowno korektor jak i wysytki Aux
moga zostac rozdzielone pomiedzy oba
wejscia.

Posiadajac dwa wejscia na kanat, 16-kanatowy
mikser ,In-line” ma w rzeczywistosci 32
wejScia. Tak duze ilosci wejs¢ i zwartos¢
konstrukcji powoduja, ze stoty mikserskie tego
typu sa niezwykle popularne w studiach
nagraniowych, postprodukcyjnych i w
domowych studiach zamozniejszych artystow.
Stoly nagraniowe ,In-line” sq oczywiscie
znacznie drozsze od standardowych rozwia-
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Nagrywanie i zgrywanie wieloSladowe na
stole mikserskim ,,In-line”

Znacznie bardziej ztozony zestaw nagraniowy wykorzystujacy
stot mikserski ,In-line” zostat pokazany na rysunku 6.4 (na
sasiedniej stronie). Zarowno wejscia jak i wyjscia wielosladu sg
podiaczone do tych samych modutow wejsciowych, dzieki
czemu unika sie koniecznosci dokonywania przetaczen;
muzycy s nagrywani w osobnym pomieszczeniu. Urzadzenia
efektowe i procesory sygnatowe sa podtaczone w identyczny
sposob, jak w przypadku innych mikseréw - przy uzyciu
wysylek i powrotow Aux oraz punktow insertowych.

G. Nagrywanie instrumentow i
glosow

WOKALE

e Uzyj pojemnosciowego mikrofonu kardioidalnego
ustawionego w odlegtosci 25 cm od wokalisty.

e Ostona przeciwwietrzna zredukuje wptyw glosek
wybuchowych (,p”, ,b” itd.).

o Jesli gloski syczace stwarzaja problemy, zmien mikrofon na
dynamiczny, lub odsun wokaliste od mikrofonu.

Zalecane ustawienia urzadzenia efektowego/procesora:

Korektor: Zazwyczaj niepotrzebny. Jesli to konieczne, uzyj filtru
gornoprzepustowego (HPF) dla zmniejszenia zaktocen na
niskich czestotliwosciach.

Kompresor: Atak (attack) tak szybki, jak to mozliwe; powrot
(release) ok. 0.5 s, nachylenie (ratio) pomiedzy 4:1 a 8:1.
Pogtos: Wyprcbuj czas pogtosu (decay time) w okolicy 3 5, a
opoznienie wstepne rzedu 50 ms (poglos typu Hall lub Plate).

PERKUSJA

¢ Umies¢ mikrofon w odlegtosci 50 mm od bony werbla lub
duzego bebna.

*  Wprzypadku duzego bebna umies¢ mikrofon wewnatrz -
nakierowujac go w punkt uderzania glowki pedatu.

o Jesli chcesz perkusje omikrofonowac w petni, uzyj
oddzielnych mikrofonow dla wszystkich tom-tomdw i dla
hi-hatu.

e Zastosuj jako ogolne (overhead) mikrofony pojemnoscio-
we, zawieszone na wysokosci 1.5 m i rozstawione w
odlegtosci 1.5 m, zbierajace czynele, ogolne brzmienie
zestawu i akustyke otoczenia (ambience).

Zalecane ustawienia urzadzenia efektowego/procesora:

Korekcja: Podbicie na 80 Hz dodaje potegi do duzego bebna,
na 6 kHz dodaje syku do blach i ataku do werbla. Podciecie
na 250-300 Hz redukuje kartonowe brzmienie duzego
bebna i dolnego tom-tomu.

Bramki: Szybki atak umozliwia przechodzenie szybkich
transjentow. Doktadne ustawienie zalezne jest od rodzaju
mikrofonu i jego umieszczenia.

Pogtos: Duzy beben nie powinien miec¢ dodawanego efektu.
Sprobuj dla pozostatych elementow zestawu uzy¢ pogtosu
typu Percussion Plate z czasem poglosu rzedu 2.5 s.
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GITARA ELEKTRYCZNA * Jesli nagrywasz stereofonicznie, umiesc drugi mikrofon
skierowany ku Srodkowi gryfu, w odlegtosci 30-40 cm.
*  Niektorzy muzycy preferuja brzmienie lampowego
wzmacniacza, musisz by¢ wiec przygotowany na
omikrofonowanie instrumentalnego zestawu gtosnikowe-
go przy uzyciu kardiodalnego mikrofonu dynamicznego.

o (itara akustyczna brzmi najlepiej w pomieszczeniach
akustycznie zywych; jesli to konieczne, umiesc pod
muzykiem plyte akustycznie odbijajaca.

o Eksperymentujac z ustawieniem mikrofonu znajdz zadane Zalecane ustawienia urzadzenia efektowego/procesora:

brzmienie. Korekcja: Podbicie pomiedzy 5 kHz a 10 kHz dodaje jaskrawo-
* Jeslijest to preferowane, mozesz nagrac gitare bezposred- sci. Podciecie pomiedzy 1 kHz a 3 kHz zmniejsza chropowatosc,
nio przy uzyciu przedwzmacniacza, wyposazonego w na 100 i 200 Hz zmniejsza dudnienie.
symulator wzmacniacza i glosnikow gitarowych. Kompresor: Atak 20 ms; powr6t ok. 0.5 s, nachylenie pomiedzy
Zalecane ustawienia urzadzenia efektowego/procesora: 4lal2l
Korekcja: Podbicie na 120 Hz dodaje potegi do gitar Poglos: Jasny typu Plate, czas poglosu pomiedzy 2 a 3 s.
rockowych, na 2-3 kHz dodaje agresywnosci, 5-7 kHz dodaje
dzwonienia do czystego brzmienia gitary rytmicznej. GITARA BASOWA

Podciecie na 200-300 Hz redukuje kartonowe brzmienie, na

4Kz i powyzej zmniejsza bzyczenie. *  Wigkszosc realizatorow zbiera bas bezposrednio, uzywajac

aktywnego di-boxu i kompresora. Daje to najklarowniejsze,

Kompresor: Atak pomiedzy 10 a 50 ms; powrot ok. 3.0s, lek brzmieni
nachylenie pomiedzy 4:1 a 12:1. Z uwagi na zaklocenia e Wne e . ) _
powstajace w typowej gitarze elektrycznej, warto uzy¢ *  Stosuj kompresor, pozwalajacy zapanowa nad szczytami
kompresji w potaczeniu z ekspanderem lub bramka. sygnatu.
Pogtos: Typu Plate lub Room, 1.5 do 4 s; opdZnienie wstepne o Sprawdz technike grajacego; im silniejsza gra, tym
(predelay) 60 ms. jasniejsze brzmienie.
*  Rozwaz zastosowanie niedrogiego korektora graficznego.
GITARA AKUSTYCZNA o _
Zalecane ustawienia urzadzenia efektowego/procesora:
* Uzyj mozliwie najlepszego mikrofonu, najlepiej pojemno- Korekeja: Podbicie przy 80-100 Hz zwieksza masywnos¢
SCOWESO. . o brzmienia, pomiedzy 2 a 4 kHz zwicksza atak. Podciecie
e Dla UZYSkaﬂla Hatufﬂ,lﬂego brzmienia umies¢ mlkrof()ﬂ w poniz'ej 50 Hz Zmniejsza niepoz'acdane Zakl(’)cenia’ pom]edzy
odlegtosci 30-40 cm od instrumentu, nakierowujac go w 180 2 250 Hz zmniejsza kartonowe brzmienie.

miejsce potaczenia gryfu z korpusem.

NAGRANIE | ZGRANIE WIELOSLADOWE
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Kompresor: Atak ok. 50 ms; powrot ok. 0.4 s, nachylenie
pomiedzy 4:1 a 12:1.

INSTRUMENTY KLAWISZOWE

»  Wiekszosc¢ instrumentow klawiszowych moze by¢
podiaczana bezposrednio na wejscie liniowe stotu
mikserskiego.

 Pamietaj, ze wiekszos¢ wspotczesnych instrumentow
elektronicznych posiada wyjscia stereo, potrzebne wiec
beda zawsze dwa kanaty wejsciowe.

*  Wiekszos¢ brzmieri syntezatorow moze byc wykorzysta-

na bez kompresji, cho¢ warto zastosowac dla nich jakis
efekt - jak pogtos lub chorus.

* Przesterowane brzmienie syntezatora mozna uzyskac
podajac sygnal na przedwzmacniacz gitarowy.

H. Planowanie sesji

 Podczas sesji masz duzo do zapamietania, sporzadz
wiec arkusz opisowy do kazdego utworu z informacja-
mi dotyczacymi rozmieszczenia instrumentéw na
sladach itp.

* Najpierw nagraj sekcje rytmiczna: perkusje, gitare
basowa i gitare rytmiczng.

ty.

Ustal, kiedy dodasz efekty - podczas zgrania, czy tez
jeszcze podczas nagrywania materiatu na sladach. Jesli
to mozliwe, zachowaj na tasmie oryginalny, czysty
sygnat, co pozwoli Ci na swobode przy ponownym
miksowaniu w przysztoscil

* Podczas nagrywania wokalu dowiedz sie, jakie
instrumenty sg najbardziej potrzebne wokaliscie w
odstuchu stuchawkowym.

I. Przygotowanie do zgrania

Na samym poczatku wszystko wyzeru;:
o Wszystkie wysytki Aux ustaw w potozeniu zerowym.

o Wszystkie regulatory korekcji ustaw w potozeniu
neutralnym.

o Wszystkie thumiki ustaw w dolnym potozeniu.
Wycisnij wszystkie przyciski komutacyjne.
Wykorzystaj odpowiednio grupy

o Utworz grupy dla wszystkich powiazanych ze sobg
Zrodet dzwieku.

* Skomutuj catos¢ perkusji na grupe stereo.

o Zastan6w sie nad pogrupowaniem wokali towarzysza-
cych (chorkow).

*  Pogrupuj wspotbrzmiace ze sobg syntezatory.

Nastepnie dodaj wokale, soléwki i pozostate instrumen-

Pomiary

e Przyuzyciu systemu PFL ustaw optymalnie czutos¢
wejsciows (gain) dla kazdego kanatu.

 Podczas pomiaru na PFL miernik powinien sie
wychylac do zottego pola; lekkie pobtyskiwanie
czerwonego zakresu jest dopuszczalne.

o Sprawdz, czy wszystkie urzadzenia efektowe sa
prawidtowo wysterowane.

o Jesli istnieje funkcja Solo In Place, sprawdz przy jej
uzyciu poszczegolne kanaly z ich wtasciwymi ustawie-
niami poziomu i panoramy.

J. Wywazanie zgrania

Jesli nie masz zbyt wielkiego doswiadczenia w miksowaniu,
mozesz zacza¢ od wywazenia ze sobg perkusiji i basu, po
czym przejs¢ do wokalu i pozostatych instrumentdw. Nie
obawiaj sie uzywania korekeji i efektdw, jesli Twoje
wyjsciowe brzmienie jest niezbyt dobre.

o Sprawdz poprawnos¢ brzmienia przy odstuchu mono;
sprawdz, czy nie wystepuja problemy z prawidiowoscia
fazy.

 Ustaw centralnie w panoramie perkusje, bas i wokal
solowy; ustabilizuje to calos¢ brzmienia.

* Rozmie$¢ pozostate instrumenty po catej panoramie,
wiacznie z wokalami towarzyszacymi.

o Zastosuj korekcje, jesli to konieczne.

* Dodaj teraz efekty stereofoniczne, jesli sg potrzebne,
stwarzajac w ten sposob wrazenie glebi i przestrzeni.

 SprawdZ wywazenie ostatecznego brzmienia stuchajac
g0 z sasiedniego pomieszczenia przez uchylone drzwi: z
wielu powoddw czesto okazuje si¢ wowczas, ze wokal
jest z cichy lub za glosny.

Sugestie i sposoby

o (zysc glowice magnetofonow analogowych przed kazdg
sesja. Uzywaj bawetnianych tampondow, umoczonych w
alkoholu izopropylowym.

o Sprawdzaj stroj instrumentow przed kazdym nagra-
niem, poniewaz ma on tendencje do zmian w miare
nagrzewania si¢ pomieszczenia.

o 7Zr6b ekran przeciwwietrzny z odpowiedniego materia-
tu napigtego na drucianej ramce. Zmniejszy on wplyw
uderzefi powietrza przy gtoskach wybuchowych.

* Nie oszczedzaj na przewodach i ztaczach; moga byc
Zrodtem zaktocer.
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PRZEWODY | ZtACZA

Niepewne ztacza i niewtasciwe okablowanie sa jednymi z
najczestszych przyczyn zakloceri i ztego brzmienia systemu.
Ten rozdziat powinien dopomac Ci w prawidtowym
potaczeniu Twojego systemu. Warto, zebys rowniez spedzit
troche czasu na przestudiowaniu wszystkich swoich
instrukcji obstugi, poniewaz konwencje okablowania moga
sie roznic pomiedzy poszczegolnymi producentami - patrz

rysunki.
SYMETRYCZNE I NIESYMETRYCZNE WEJSCIA
MIKROFONOWE

RYS 7.1 RYS 7.2

2 - goracy (+ve) 0

2 - goracy (+ve)

Potaczenie 3 - zimny (-ve)

i1 1 - ekran ?_ 1 - ekran

WEJSCIE NIESYMETRYCZINE ~ WEJSCIE SYMETRYCZNE

Spirit wyposazony jest w ztacza XLR dla symetrycznych
wejs¢ mikrofonowych. Konwencja okablowania dla XLR to:
styk 1 - ekran, styk 2 - goracy (+ve) i styk 3 - zimny (-ve).

Symetryzacja to taki sposob potaczen audio, ktéry powoduje
znoszenie si¢ wszelkich zakldcen sygnatu, dajac czysty,
niskoszumny sygnat. Uzyskane to zostato dzigki zastosowa-
niu dwuzylowego przewodu mikrofonowego, zazwyczaj
otoczonego ekranem, w ktorym sygnaly ,goracy” i ,zimny”
maja przeciwne fazy. Wszelkie zaklocenia sq przez nie
zbierane w tej samej fazie i znosza si¢ w roznicowym
wzmacniaczu wejSciowym. Mozesz uzywac rowniez i
niesymetrycznych Zrodet sygnatu, po ich okablowaniu jak
na rysunku. Nie uzywaj jednak niesymetrycznych zrodet z
wlaczonym zasilaniem Phantom Power. Napiecia, ktore
wystepuja wowczas na stykach 2 i 3 ztacza XLR moga
spowodowac powazne uszkodzenia.

SYMETRYCZNE I NIESYMETRYCZNE WEJSCIA LINIOWE
Wejscia liniowe wyposazone sg w tréibiegunowe ztgcza typu
jack 1/4" TRS, okablowane jak na rysunku 7.3.

RYS 7.3 RYS 7.4
SYMETRYCZNE = NIESYMETRYGZNE
Goracy (+ve) — { { — Sygnat — Wyjscie sygnatu
Zimny (-ve) — | — Masa/ekran — Powrdét sygnatu
Masa/ekran —| | — Masa/ekran — Masa/ekran
Koicowka Koncowka
Pierscien Tulejka Pierscief Tulejka

Pamietaj, Ze przy pracy niesymetrycznej ekran
przewodu jest potgczony zarowno z pierscieniem
(R) jak i z tulejka (S ) wiyku jack.

INSERTY

Punkt insertowy miksera posiada pojedyncze, tréjbieguno-
we (stereo) rozrywne gniazdo typu jack (inne, niz gniazdo
stuchawkowe we wzmacniaczach hi-fi). Po wetknieciu
wtyku w to gniazdo nastepuje przerwanie drogi sygnatu,
ktory wychodzi z miksera poprzez koficéwke wtyku,
przechodzi przez zewnetrzne urzadzenie i powraca do
miksera poprzez pierscien wtyku. Niezbedny jest do tego
specjalny przewdd ,Y”, posiadajacy na jednym koicu wtyk
jack stereo, a na pozostatych dwa wtyki jack mono, dla
wejscia i wyjscia procesora sygnatu. Patrz rysunek 7.4.

WYJSCIA Z KOMPENSACJA MASY

Wyjscia z kompensacja masy moga byc traktowane zgodnie 7
ich przeznaczeniem i zastosowaniami jako wyjscia symetrycz-
ne. Kompensacja masy pozwala unikna¢ przydzwiekow
masowych przy faczeniu miksera z urzadzeniami niesyme-
trycznymi. Z zalozenia wyjscie z kompensacja masy posiada
trzy styki, podobnie jak normalne wyjscie symetryczne, za
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wyjatkiem styku, ktory normalnie jest oznaczany jako ,zimny”, O
atu spetnia role ,masy zwrotnej”, stuzac do wykrywania i ‘m.
eliminacji kazdego przydzwieku, jaki pojawia si¢ na wyjsciu. ~
RYS 7.5 o
POLACZENIE SYMETRYCZNE
Z WYJSCIA MASA ZWROTNA DO ZEWNETRZNEGO
Z KOMPENSACJA MASY GORACY URZADZENIA
= § E— S E—
Stereo Jack EKRAN Stereo Jack
RYS 7.6
POLACZENIE NIESYMETRYCZNE
Z WYJSCIA MASA ZWROTNA DO ZEWNETRZNEGO
Z KOMPENSACJA MASY GORACY . \ URZADZENIA
S | E— = —
Stereo Jack EKRAN Mono Jack

Konwencja okablowania dla XLR to: styk 1 - ekran, styk 2 -
goracy i styk 3 - masa zwrotna. Dla ztaczy jack: koficowka -
goracy, pierscien - masa zwrotna, tulejka - masa.

Przy wykorzystaniu dla potaczeni symetrycznych styk masy
zwrotnej powinien byc traktowany jako biegun ,zimny”, co
pozwala na wykonanie normalnych potaczen. Gdy takie
wyjscie wspotpracuje z niesymetrycznym ztaczem wejscio-
wym typu dwubiegunowy jack, przewdd dwuzytowy
powinien zostac¢ wykonany w sposcb pokazany na
powyzszym rysunku. Niesymetryczny wtyk typu jack moze
zosta¢ wetkniety prosto w gniazdo wyjscia z kompensacja
masy, lecz bez wykorzystania wtasciwosci eliminacji
przydzwiekow, jaka posiada takie wyjscie.

WYJSCIA ZE ZROWNOWAZONA IMPEDANCJA

Wyjscia ze zréwnowazona impedancj sq skonfigurowane
jak normalne wyjscia symetryczne: styk 1 - ekran, styk 2 -
goracy (+ve) i styk 3 - zimny (-ve). Patrz rys. 7.2.

Wyjscia ze zréwnowazong impedancja pracujg z wykorzy-
staniem zasady jednakowej impedancji stykow goracego i
zimnego. Przy potaczeniu takiego wyjScia z symetrycznym
wejsciem, zachowane zostaje znoszenie sie zaktocen o
jednakowym potencjale w stosunku do masy, jak réwniez
zaklocen elektrostatycznych.

lokalnie do masy, jak rowniez pozostac otwarty przy
pracy symelrycznej i niesymetrycznej.

EE Pamietaj: Styk ,zimny” moze byc zarowno zwarly
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StOWNIK POJEC

AFL (ODSLUCH PO TLUMIKU)

Funkcja pozwalajaca realizatorowi kontrolowac sygnat po
tlumiku. Stosowany dla sum wyjsciowych Aux.

AKTYWNY DI-BOX

Urzadzenie stuzace do bezposredniego podawania do
miksera sygnatu z gitar i innych instrumentéw. Wyposazo-
ne jest w uktady pozwalajace na regulacje wzmocnienia i
zapewniajace dopasowanie impedancji. Do jego pracy
wymagane jest zasilanie z baterii, lub tez ze stolu mikser-
skiego (Phantom Power).

AMPLITUDA

Poziom sygnatu, mierzony zazwyczaj w woltach (V).

ANALOGOWE

Zapisywanie, przetwarzanie, lub przekazywanie sygnatu
przy pomocy zmian jakiej§ wartosci fizycznej, takich
samych jak oryginat, lub podobnych. Magnetofon analogo-
wy zapisuje na przyktad dZwieki na tasmie pod postacia
zmian namagnesowania bedacych replika oryginalnych fal
akustycznych.

BIEGUNOWOSGC

Orientacja dodatnich i ujemnych biegunow potaczenia
audio. Normalnie taczy sie bieguny dodatnie z dodatnimi, a
ujemne z ujemnymi, co zapewnia prawidtowa faze sygnatu.
Jesli zostanie to wykonane odwrotnie, faza sygnatu bedzie
odwrdcona.

BRAMKA (NOISE GATE)

Regulowane urzadzenie elektroniczne zamykajace tor
sygnatu gdy sygnat opada ponizej okreslonego poziomu
(progu). Typowo uzywana dla eliminowania zakfocei i
szumoéw w przerwach sygnatu, lub do zmniejszenia
przestuchow pomiedzy blisko pracujacymi mikrofonami
(np. przy perkusji).

CHARAKTERYSTYKA CZESTOTLIWOSCIOWA
(FREQUENCY RESPONSE)

Zmiana wzmocnienia urzadzenia w funkcji czestotliwosci.

CHARAKTERYSTYKA KARDIOIDALNA

Kierunkowa charakterystyka mikrofonu w ksztalcie serca -
stad nazwa; odznacza sie ona najwieksza czutoscia
mikrofonu na dzwiegki dobiegajace od przodu. Takie
mikrofony sa najczesciej uzywane na estradzie dla wokalu,
lub w sytuacjach, gdzie dZwieki musza by zbierane w
ograniczonej przestrzeni, np. w przypadku perkusji.

CHARAKTERYSTYKA POLKOWA

Charakterystyka korektora, wptywajacego na wszystkie
czestotliwosci powyzej, lub poniZej okreslonej czestotliwosci
granicznej.

CHARAKTERYSTYKA WIERZCHOLKOWA

Charakterystyka srodkowych pasm korektora parametrycz-
nego, lub pasm korektora graficznego.

CHORUS

Efekt wytworzony poprzez podwojenie sygnatu i dodanie
modulacji opéZnienia i wysokosci.

CYFROWE (DIGITAL)

Przetwarzanie i zapisywanie sygnatu przy uzyciu ciagow
liczb binarnych (zer i jedynek).

DAT (DIGITAL AUDIO TAPE)
Magnetofon kasetowy wysokiej jakosci zapisujacy sygnat
cyfrowo; poczatkowo przewidziany dla uzytku konsumenc-
kiego, a pozniej przejety przez rynek profesjonalny.

dB (DECYBEL)

Jednostka stosunku dwdch poziomow sygnatu - napiecia,
mocy, lub pradu.

dBm
Odmiana dB odniesiona do 0 dB = 1 mW/600 omow.

dBu
Odmiana dB odniesiona do 0 dB=0.775 V.

dBV
Odmiana dB odniesionado 0 dB=1V.

EKSPANDER

Przeciwiefstwo kompresora; zwieksza rozpietos¢ dyna-
miczng sygnalow opadajacych ponizej ustalonego progu.

FILTR

Urzadzenie lub uktad stuzacy do wycinania okreslonych
zakresow czestotliwosci.

FILTR GORNOPRZEPUSTOWY (HPF)

Filtr, ktory wycina czestotliwosci ponizej ustawionej,
typowo 100 Hz.

GRUPA

Wyjscie na ktorym mozna zmiksowac grupe sygnatow.
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HERC (Hz)
Tlos¢ cykli (drgan) na sekunde.

IMPEDANCIJA

Opornos¢ dla pradu zmiennego uktadu zawierajacego
sktadnik czynny (reaktancje) i bierny (rezystancje).

INDUKCYJNOSGC

Element czynny, odznaczajacy sie wzrostem impedancji w
funkcji czestotliwosci; cewka glosnika lub dtawik w
zwrotnicy glosnikowej.

KANAL MIKSERA

Pionowy rzad manipulatorow zwiazanych z wejsciem
monofonicznym lub stereofonicznym.

KILOOM, kHz
1000 omow, 1000 Hz

KOMPENSACJA MASY

Technika stosowana do eliminacji przydzwiekdw powodo-
wanych przez petle masowe przy taczeniu ze soba wielu
urzadzen audio.

KOMPRESOR

Urzadzenie stuzace do regulacii lub redukcji rozpietosci
dynamicznej sygnatu audio.

KOREKTOR (EQUALIZER)

Urzadzenie pozwalajace na podbijanie lub podcinanie
wybranych zakresow czestotliwosci w torze sygnatu.

KOREKTOR GRAFICZNY
(GRAPHIC EQUALIZER)

Urzadzenie pozwalajace na regulacje wzmocnienia wielu
wagskich, ustalonych pasm, na jakie jest w nim podzielone
petne pasmo akustyczne. Pionowe regulatory suwakowe
zapewniaja wizualne odwzorowanie ustawionej wypadko-
wej charakterystyki.

KOREKTOR PARAMETRYCZNY
(PARAMETRIC EQUALIZER)

Korektor o kilku pasmach, z mozliwoscia ich przestrajania,
regulowania ich wzmocnienia i szerokosci.

KROSOWNICA (PATCH BAY)

System umieszczonych na tablicy ztaczy, pozwalajacych na
dowolne taczenie przy pomocy specjalnych krétkich
przewodow wejsc i wyjs¢ wszystkich zainstalowanych
urzadzer; jeden z wazniejszych elementow studia nagran
lub innego stanowiska audio.

mA (miliamper)

Jedna tysieczna ampera; jednostka wartosci bardzo matych
pradow.

MIDI

Standard przesytania danych pomiedzy muzycznymi
instrumentami elektronicznymi, sekwencerami itd.;
stosowany rowniez w sprzecie audio do zdalnego sterowa-
nia réznymi parametrami i funkcjami, jak rowniez do
synchronizacji.

MIKROFON DYNAMICZNY

Rodzaj mikrofonu wykorzystujacy cienka membrane
potaczong z cewka umieszczong w polu statego magnesu.
Zmiany ci$nienia akustycznego na membranie powoduja
generowanie w cewce zmiennego pradu, wymagajacego
wzmocnienia.

MIKROFON ELEKTRETOWY

Odmiana mikrofonu pojemnosciowego wykorzystujaca
trwale spolaryzowang wktadke.

MIKROFON POJEMNOSCIOWY

Rodzaj mikrofonu, ktdry zbiera dZzwieki przy pomocy
cienkiej, elastycznej, natadowanej elektrycznie membrany
umieszczonej w poblizu metalowej plytki - w przeciwien-
stwie do masywnego systemu membrany potaczonej z
cewkq stosowanego z mikrofonach dynamicznych.
Mikrofony pojemnosciowe sq bardzo czute, zwlaszcza w
przypadku odlegtych zZrodet dzwieku i wysokich czestotliwo-
Sci. Muszg byc zasilane - z baterii, lub przy profesjonalnych
zastosowaniach ze stotu mikserskiego poprzez symetryczny
przewod mikrofonowy (Phantom Power).

MONITOR

Trapezoidalny zestaw glosnikowy stosowany na estradzie
dla zapewnienia odstuchu wykonawcom.

MTC (MIDI Time Code)

Format kodu synchronizacyjnego SMPTE pozwalajacy na
przesytanie go razem z danymi MIDI.

NIESYMETRYCZNE

Spos6b prowadzenia sygnatow audio przy uzyciu jednej zyly
i ekranu. Zaktocenia nie sg tu eliminowane, jak w przypad-
ku potaczen symetrycznych.

OBCINANIE (CLIPPING)

Ostra postac znieksztatcen audio, wynikajacych z przekro-
czenia mozliwosci wzmacniacza przez szczyty sygnatu.
Zwigzane jest to z wartoscig napiecia zasilacza urzadzenia.

k poje¢

=
:
@

- -
L]
L]

CZESC 8




: Stownik pojec

- -

-]
Q
i
N
()

=

ODSLUCH BLISKIEGO POLA
(NEARFIELD MONITOR)

Specjalny studyjny zestaw gtosnikowy o matych wymiarach,

ustawiony tuz przy stole mikserskim, stuzacy do opracowy-
wania szczegotow zgrania; pozwala na wyeliminowanie
wplywu pomieszczenia rezyserskiego.

PANORAMA (PAN POT)

Regulator stuzacy do umiejscowienia monofonicznego
7rodta sygnatu w obrazie stereofonicznym.

PETLA EFEKTOW (EFFECT LOOP)

System potaczen pozwalajacy na podtaczenie zewnetrznego
procesora efektow do miksera.

PETLA MASOWA

Petla masowa zachodzi wowczas, gdy istnieje kilka
punktow uziemiajacych powodujacych niekontrolowany
przeptyw matych pradéw.

PFL (ODSLUCH SPRZED TLUMIKA)

Funkcja pozwalajaca realizatorowi na odstuchiwanie
sygnatow sprzed ttumika, jeszcze przed ich dotarciem do
sumy wyjsciowej.

PHANTOM POWER

Stafe napiecie +48 V podawane przez obie zyly sygnatowe
przewodu mikrofonowego, zasilajace mikrofony pojemno-
sciowe lub aktywne di-boxy.

POZIOM LINIOWY

Nominalny poziom sygnatu, na 0goét-10 dBV lub +4 dBu,
podawanego ze Zrodta o niskiej impedancji, jak keyboardy,
maszyny perkusyjne itd.

PRZEDZWANIANIE

Proces wyszukiwania problematycznych zakresow
czestotliwosci w pomieszczeniu poprzez zwigkszanie
wzmocnienia az do wystapienia sprzezenia akustycznego.
Do zmniejszenia poziomu sprzegajacych sie zakresow
czestotliwosci wykorzystuje sie nastepnie KOREKTOR
GRAFICZNY.

PRZESTEROWANIE

Przekroczenie przez poziom sygnatu mozliwosci roboczych
uktadu lub urzadzenia elektronicznego.

PUNKT INSERTOWY (INSERT POINT)

Rozrywny punkt w torze sygnatu pozwalajacy na podlacza-
nie zewnetrznych urzadzen (np. procesora sygnatowego).

Q

0Oznaczenie szerokosci pasma korektora, lub nachylenia
(stromosci) filtru. Im wyzsza wartosc Q, tym wezsze pasmo
i wieksza stromo$c filtru.

SEKWENCER

Komputerowy system stuzacy do zapisu, edycji i odtwarza-
nia kompozycji muzycznych MIDI.

SMPTE

Kod czasowy opracowany dla przemystu filmowego, lecz
obecnie szeroko stosowany w produkcjach muzycznych i
przy nagraniach. SMPTE to kod czasu rzeczywistego i
odnosi si¢ do godzin, minut, sekund oraz ramek filmowych
(lub wideo) - a nie do tempa muzycznego.

SOLO IN PLACE

Funkcja pozwalajaca realizatorowi na indywidualne
odstuchiwanie wybranego kanatu, wlacznie z wszystkimi
efektami i umiejscowieniem w obrazie stereo.

SPIRIT

Nazwa uzywana dla niektorych wysokiej klasy urzadzen
audio.

SPL

Skrot angielskiej nazwy poziomu cisnienia dZwigku (Sound
Pressure Level); natezenie dZzwieku wyrazane w decybelach.

SPRZEZENIE AKUSTYCZNE (FEEDBACK)

Gwizdzace lub wyjace zaktocenia spowodowane ponownym
przedostaniem sie wzmocnionego sygnatu do toru - za
posrednictwem mikrofonu lub przetwornika gitarowego.

STOSUNEK SYGNALU DO SZUMU

Roznica poziomdw sygnatu audio i szuméw ta. Zazwyczaj
wyrazana w decybelach.

SYGNAL

Elektryczne odwzorowanie np. dzwicku.

SYMETRYCZNE

Sposob prowadzenia sygnatéw audio przy uzyciu dwoch zyt
i ekranu. Wszelkie zakicenia sa zbierane przez zyly w
jednakowy sposob, dzieki czemu sg eliminowane w
réznicowym wzmacniaczu wejsciowym. Dla efektywnego
wykorzystania takich potaczen, zarowno wejscie, jak i
wyjscie musza by¢ symetryczne.
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SZEROKOSC PASMA

Okreslenie zakresu czestotliwosci przenoszonego przez
urzadzenie elektroniczne, jak wzmacniacz, mikser lub filtr.

TLUMIENIE

Zmniejszanie poziomu sygnatu.

TLUMIK (FADER)

Liniowy regulator stuzacy do regulacji poziomu. Preferowa-
ny przez profesjonalistow, poniewaz odznacza si¢ ptynno-
Scig regulacji i zapewnia wzrokowe odniesienie poziomu.

TRANSJENT

Blyskawiczny przyrost poziomu sygnatu, np. przy uderzeniu
w czynel.

Wejscie 2 TRACK

Wejscie pozwalajace na podtaczenie i odstuchiwanie
magnetofonu stereofonicznego (kasetowego, lub DAT).

WTYK JACK TRS

Trojbiegunowy wtyk typu jack z biegunami na koficGwee
(T), pierscieniu (R) i tulejce (S); stosowany dla niesyme-
trycznych sygnatow stereo, w niesymetrycznych punktach
insertowych, lub dla monofonicznych sygnatow symetrycz-
nych.

WYJSCIE BEZPOSREDNIE (DI-OUT)

Wyjscie liniowe z kanatu wejsciowego, sprzed/po ttumiku,
po korekgji i z pominieciem sumy miksera; stosowane
typowo do sterowania indywidualnych sciezek magnetofo-
nu wielosladowego.

WYSYLKA AUX (AUX SEND)

Regulator poziomu stuzacy do sterowania dedykowanego
wyjscia, przewidzianego do wspétpracy z zewnetrznymi
urzadzeniami efektowymi lub odstuchowymi systemami
monitorowymi. Dzieki temu mozna na to wyjscie podawac
sygnaty wejsciowe zmiksowane niezaleznie od wyjs¢
grupowych i glownego. Te regulatory maja zazwyczaj
postac¢ obrotowych potencjometrow.

WZMACNIACZ

Urzadzenie zwiekszajace poziom sygnatu elektrycznego.

WZMOCNIENIE (GAIN)

Wspotezynnik okreslajacy wielkosc zwiekszenia poziomu
sygnatu. Normalnie wyrazany w decybelach.

ZAKRES DYNAMIKI

Stosunek w decybelach pomiedzy najcichszymi a najgto-
$niejszymi miejscami zakresu poziomow, jaki jest w stanie
przeniesc sprzet audio.

ZWROTNICA AKTYWNA
(ELECTRONIC CROSSOVER)

Urzadzenie elektroniczne dzielace na poziomie liniowym
petne pasmo akustyczne na zakresy wymagane poprzez
wzmacniacze sterujace poszczegolne glosniki systemu
(niskotonowe, Sredniotonowe i wysokotonowe).

ZWROTNICA PASYWNA
(PASSIVE CROSSOVER)

Uktad wbudowany do systemu glosnikowego, dzielacy petne
pasmo sygnatu glosnikowego ze wzmacniacza na zakresy
wymagane poprzez poszczegolne glosniki systemu
(niskotonowe, Sredniotonowe i wysokotonowe).
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Typowy schemat blokowy miksera (Folio SX)
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